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التجريد

Penelitian ini menganalisis sebuah Novel karya sastrawan Arab yang 
sangat terkenal yaitu Najib Mahfudz yang berjudul Miramar. Novel tersebut 
menceritakan tentang seorang gadis desa yatim piatu yang menginginkan 
kebebasan dalam hidupnya dan keinginannya yang kuat untuk merubah nasibnya. 
Paksaan akan perjodohan dengan pria yang tidak dicintai akhirnya membawa alur 
cerita gadis yang diasuh oleh kakeknya tersebut pada sebuah penginapan milik 
teman ayahnya di Alexandria, Miramar, disana dia mendapat pengalaman, 
pendidikan dan cinta.

Dalam penelitian ini dipilih tokoh utama sebagai objek penelitian, karena 
merupakan tokoh sentral di dalam cerita yang mengalami berbagai peristiwa 
ataupun kejadian serta menjadi titik fokus yang mengambil bagian terbesar di 
dalam novel tersebut. Tokoh utama dalam novel ini memiliki bermacam-macam 
sifat, karakter beserta pemikiran yang gambarkan oleh penulis dalam alur cerita. 
Untuk itu peneliti ingin menggunakan analisis tokoh fiksi dalam menjelaskan 
tokoh beserta penokohan dari tokoh utama novel tersebut. Tujuan dari penelitian 
ini adalah untuk memberikan gambaran secara jelas mengenai tokoh utama novel 
ini beserta penokohan yang diberikan oleh penulis untuk menggambarkan tokoh 
utama dalam cerita.

Penokohan dapat dilihat dengan lima metode yaitu Discursive method, 
yaitu penokohan yang dituturkan oleh pengarang secara langsung. Yang kedua 
yaitu Dramatic Method, yaitu karakter dari para tokohnya dinyatakan seperti 
dalam drama. Yang ketiga adalah Characters on Other Characters, yaitu dengan 
menggambarkan karakter seseorang melalui penggambaran atau pandangan dari 
tokoh lainnya. Yang keempat adalah Contextual Method, yaitu dengan 
memberikan gambaran tokoh melalui konteks verbal yang mengelilinginya. Yang 
terakhir adalah Mixing Method, atau metode campuran yaitu mengkombinasikan 
dengan teknik-teknik yang lain untuk  menggambarkan karakter tokoh utama 
dalam cerita.

Dari teori tersebut, Novel Miramar menampilkan tokoh utama dengan 
karakter yang cantik,dengan segala kesmpurnaan fisik, memliki hati yang lembut 
dan penyayang, feminim, serta pekerja keras, namun juga berpendirian kuat, 
pemberani, tegas dan pantang menyerah. Dari kelima metode diatas, penulis lebih 
sering menggunakan Dramatic Method, dan Character on Other Character dalam 
menggambarkan tokoh utama.  Penulis juga menyisipkan Contextual Method dan 
sedikit dari Mixing Method, penulis sama sekali tidak menggunakan Discursive 
Method.

Kata Kunci: Tokoh, Penokohan, Miramar, Discursive method, Dramatic 
Method, Characters on Other Characters, Contextual Method, Mixing Method.
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هدي القرآن الكـريم

الكريمالقرآنقال االله تعالى في

أعوذ باالله من الشيطان الرجيم بسم االله الرحمن الرحيم

إِنَّا نَحْنُ نَـزَّلْنَا الذِّكْرَ وَإِنَّا لَهُ لحَاَفِظوُْنَ 

وقال أيضا

عَالىَ االلهُ المَلِكُ الحَقِّ وَلاَ تَـعْجَلْ باِلقُرْآنِ مِنْ قـَبْلِ أَنْ يُـقْضَى إِلَيْـكَ وَحْيُهُ  فَـتـَ

ي عِلْمًاوَقُل رَّبِّ زدِْنِ 

وقال أيضا

زَلْنَاهُ حُكْمًا عَرَبيčِا وَلَئِنِ اتَّـبـَعْتَ أَهْوَاءَهُمْ بَـعْدَمَا جَاءَكَ مِنَ الْعِلْمِ  وكََذَلِكَ أَنْـ

مَا لَكَ مِنَ اللَّهِ مِنْ وَلِيٍّ وَلاَ وَاقٍ 

صدق االله العظيم وصدق رسوله الكريم ونحن على ذلك من الشاهدين

د



  وتقديركلمة شكر 

  السلام عليكم ورحمة االله وبركاته

الحمد الله الذي خلق الإنسان وعلّمه البيان، وهذب النفوس بمبادئ الإسلام 

﴿وكََذَلِكَ أنَـْزلَْنَاهُ : وظهر الأرواح بقدسية القرآن، وأنار القلوب بنور الإيمان، وقال تعالى

بَـعْدَمَا جَاءَكَ مِنَ الْعِلْمِ مَا لَكَ مِنَ اللَّهِ مِنْ وَليٍِّ وَلاَ حُكْمًا عَربَيčِا وَلئَِنِ اتَّـبـَعْتَ أهَْوَاءَهُمْ 

  ١وَاقٍ﴾

والصلاة والسلام على أفصح العرب محمد صلى االله عليه وسلم وأرسله ربه هادياً 

اللهم صلّ وسلّم وبارك عليه وعلى آله . ومبشراً ونذيراً، وداعياً إلى االله بإذنه وسراجاً منيراً 

  .أما بعد. ضي االله عنهم ورضوا عنهوصحبه ر 

وقد استغرق الباحث أياماً وشهوراً للاطلاع وإجراء هذا البحث وإتمام هذه 

الرسالة، فتمت بعون االله تعالى، وله الحمد والثناء والشكر على ما منحه للباحث من 

كلمة شكر وإلى من له دور في إتمام هذه الرسالة فما للباحث إلا أن يقدم له  . التوفيق

  :جزيل، ومنهم

                                                            
  ٣٧: ١٣سورة الرعد . ١
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كلية الآداب و العلوم الثقافية زم زم آفندى كعميد الحاجفضيل المكرم الدكتورال.١

.بجامعة سونان كالجاكا الإسلامية الحكومية

شعبة اللعة العربية و أدđا بكلية الآداب أوكى سوكيما الماجستير كرئيسيلفضال.٢

.و العلوم الثقافية

 الى هو أحب المدرسيناجستير كمشرفوم بنيامين المفضيلة الدكتورأندروس بحر .٣

.الباحث و أجيدهم فى شعبة اللغة العربية و أدđا

جميع المدرسين و المدرسات الذين قد علموا العلوم و المعارف المتنوعة فى اللغة .٤

.العربية و أدđا

.غيرىوأبي وأمي المحبوبين وإخوني المحبوبون وجميع عشيرتي وعائلاتي بوونو .٥

, ذين صاحبونى و ساعدونى مخلصينلجميع أصدقائ و صديقاتى العزيزتى و .٦

.جزاكم االله خير الجزاء

يرجو الباحث أن يكون هذا البحث نافعا لتقدم الأمة و , بكل تواضع, أخيرا

. لا يحل هذه البحثعن الأخطاء, البدل و الدين

  ٢٠١٥, يونى٢٥,جوكجاكرتا

  خمرالدبن دوى اتماجا
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ز    ........................................................  المحتيات البحث

  المقدمة: الباب الأول 

١    .................................................  البحثخلفية  .أ
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٤٧  ............ ................................  طريقة مباشرة  .أ

٤٨  .......................................  الطريقة غير مباشرة  .ب
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  الباب الأول

  مقدمة

خليفة البحث   .أ

ء تسلية اعطإبجانب والبشراعبدهو نتائج الإو , الأدب هو فن اللغة

العقيداتالعادة و و,حياēميعرف قيَمُ ن أس االنو إستطاع , الحياةفمليئَة بقِيَمِ 

هو العمل نتاجن الإإقوب سومرجو يعل اق. إنتاجمن الحياة بين الناسنظرو

الأدب هو وجود و.الآلة وهي اللغةةستعمالإبمنهاو ,بيح الأدو جيل ر سلت

, الأول هو الخيال, الأدب ينقسم الي فرقتين, ساجيل الذي ستؤتي الي النسالت

  ٢.االمشهورة في الدنيية والرواية داخلة من الخيال. يالالخني غير اوالث

القصص، تضم الكثير من الشخصيات الرواية هي فن سرد الأحداث و

وتعتبر .، وهي أحسن و اجمل فنون الادب النثري صفاēاتختلف انفعالاēا و

                                                            
http://www.bimbie.com/definisi-sastra.htm diakses pada tanggal 28 April 2014 ١ .



الأكثر حداثة في الشكل و المضمون،تحتوي الرواية على قواعد فنية تعرف عليها 

  ٣.العرب في بداية القرن الماضي وتمت ترجمة الروايات الشرقية والغربية

و الخارج , و هما العنصر الخارج و العنصر الداخل, الرواية لها عنصران

ثم , و الفن, و الرأي, و علم النفس, و الاجتماعية, و السيرة, فيها التاريح

و , و وجهة النظر, و الشخصية, و الخلفية, العنصر الداخل فيها الموضوع

  ٤.و الطريقة, و ترتيب البحث, اسلوب اللغة

طويلة الرواية شرط عن المشكلة التي وقعت لخلق الأمل من الرواية الوقت و أن          

في الرواية هناك العناصر . الأحال الذي لا يمكن ان يعمل في الرواية وبالرواية مع المؤلف

  ٥.للأعمال الأدبية بعضهم هي الشخصية و التوصيفي

مل اهمية الرسالة لها الناحية الضرورية لح, الشخصية داحلة فى من عنصر الخارج  

و التربية و , و الأحلاقى, كمثل نتائج الحياة, من المؤلف لإلقاء الى المستخدم الأدب

  .غير ذالك

                                                            
٣.mawdoo3.com/http://الروایة_تعریف    

٤ .William kenney, How To Analyze Fiction 1966:24  
٥ .Suminto A. Sayuti, Berkenalan Dengan Prosa Fiksi 2000: 67  



عمل من وحي الخيال الالواردة في ىالأرقامىطبيعالصورتالهي طريقةيةالتوصيف

.جتماعيةلإمن الناحية الجسمية، النفسية واهاينظر ولالشخص وتيرة لتصويروأيضا 

الشعر، و, الوجهو, مرالعُو , الطلعةلاثالمةشخصيّ الرالمؤلف يصوّ ، طبيعياتالناحية ال

المؤلف، النفسيةمن جهة.غيرهالون البشرة، وشكل الرأس، ووالأنف،و , الشفتين 

  .ةالإرادو,الذوقو,الفكرراضعالأخلالمن الفاعلشخصيةيصور عن ال

ة معقد من  تصوير الشخصيالالتي شرطالأعمال الأدبيةهى" ميرامار"الرواية 

ائز الجالمصريالروائيمحفوظنجيبكان. وهو نجيب محفوظ, الأديب المشهورة في العربية

  .١٩٨٨عام في الأدبنوبلعلى جائزة

المؤلفويعرضالبسيطة في القصة . بالعربية١٩٦٧وقد نشرت هاذه الرواية عم      

الشخصية ,هذه الروايةو علقت بين الشخصيةفىعميقةالشخصيةصورةمعقصة رائعة

زهرةهيالروايةهذهالشخصية الرئيسية في,قويةالشخصية الهالروايةالرئيسية في هذه

القرية وهي بكرالفتات القرية البشيطة والطبيعى مجاهدة لأجل التعليم و الحرية،سلامة

  .بلابييمن بلاد



تحتوي هي الشخصيةالشخصية الرئيسيةلأĔاالشخصية الرئيسيةلتحليلالحجة

هي التي رواية وĔاية الحتىالروايةبدايةمنمراراوجدت، وروايةفي الجزء مهمعلى

  . ء الروايةالقار منذوقالوةطفاالعتؤثر فيكن أنتموروايةفي المكانا رئيسياتجعلها

النحيّة الشخصية و التوصيفى من الشخص الرئيسي في هذا التحقيق يركِز في       

لذا هذه التحليلة  , و النحية منظر من الطريقة المؤلف ليصور الشخصية. رواية ميرامار

  ٦.الشخصية و التوصيفى المستعمل المؤلف لبيان الشخصية الرئيسية

زرēا مرارا و ةغلابيمنهي بنت المزارعين و القريةفتاةالرواية" ميرامار"الرواية     

  .كانت يجيئها بالجبن و الزبد و السمن و الدجاج,الى الإسكندرية مع المرحوم أđا

و , يزوجها من عجوز مثله لتخدمهجدها انأرادالأĔقريتهامن زهرةتهرب

فيماريانالتلتقىإلى الإسكندرية الذهاđةالزهر قررتثم , التعليمالحرية و ريدتهى

متحركة يومكل تهحياوييسابقا الصحافثم تلتقى عامر وجدى , رميراماالبنسيون 

الفراحة و إفترضتēاشعر , ماريانافيلتزهرة تقديماإنتظارهاو بعد .والثورةالسياسةب

                                                            
٦ .Suminto A. Sayuti, Berkenalan Dengan Prosa Fiksi 2000: 10



البنت ، لتساعدها اىّ عمل كانت، في ميراماركخادمةالزهرة  ، عملت اهتبنكمازهرة

  ٧.المطلوبمن مرة واحدة تعرف , ذكية و قوية, مدهسة

كالطلب بك   ,مقلبهالذين وضعوامن الساكنين و كثيرا, الجميلةةظهر المعندها

, سكله سمين, هو وكيلا لوزارة الأوقاف و من الأعيان الكبار وكان يملك ألف فدان

مسقط الإنسان و , الذقين مطوية والعينا الزرقاء في الجلد الأسود, بالخدين المستديرة

سنّه خمسة , ثم منشورباهى هو الصحفي من الدوان الإسكندرية, المستبد المتكبر بماله

ثم زهرة تمثل الهرب بين سرحان , ثم سرحان الباحيرى هو  يريد قلبها زهرة,وعسرين سنتا

  .مع المرئة التي سكنت معه في وقت طويل

ثم ضربت زهرة بكل جهد و , ما تنال زهرة الصفة الجيدة بل نالها الإحتقارة منها

بل هي زهرة عندها الصفة ليينة . غضبتها ذلك المرئة تنتقدها و تضرđا مراّت الى البلاط

ذات يوم اردت زهرة لدحول المدرسة .تستحك الصفة الطبيعة الخسنة كرجال بما تريد

و بعد تتجدل زهرة مع سرحان نالها الخبر أن سرحان مقتولا في وسط , لتتعلم و القرائة

لاĔا حملتها النحس و , و بعد أيام سكنتها في مرامار تطردها بماريانا. طريق الى فلمى

  .المسيبة

                                                            
  ٤١: ١٩٦٧ميرامار . ٧



, وجد فيها المشكلة الشخصية و التوصيفى من الشخصية الزهرة, لحكايةمن ا  

 How To(وليام كانى في كتابه . والباحث يستعمل الطريقة التحليل الأرقام لوليم كاني

Analyze Fiction ( كمثل ,يفرق اليخمسة الطريقاتiscursive methodD هي الوصف

ى الوصف حرية لتلقى ما في رأيه و و في هذه الطريقة أط, الذي كتب و قرر الفاعل

 ramaticالثاني . هذه الطريقة تقدم الشرح من الوصف مباسرة , ليقرّر حكايته

methodDالثلث . هي الوصف من كل الشحص يصوره كمثل في المسرحيةCharacter 

On Other Character هي معرفة الشحصية من الشرح الشخص آخر او الشخص تبين

  .الشخص الآخر بأمر الشخصية و التوصيفى

هي تصوير الشحصية المرء بالبيان او باللسان الذي ontextual methodCالرابع 

سمي بطرق المختلطة هي مجموعة جميع Mixing methodالخامس, وجد في حوله

  ٨.سية في الروايةالطريقات ليصوّر الشخصية الرئي

  تحديد البحث. ب

ان تحديد البحث هو كيفية الشخصية و التوصيفى , بناء على خلفية البحث   

  ؟"ميرامار"لشخص الرئيس في رواية 

                                                            
٨ .William kenney , How To Analyze Fiction 1966: 34-36  



  اغرض البحث وفوائده. ج 

  اغرض البحث . ١

اغرض البحث هنا لتصوير والبيان عن , بناء على تحديد البحث

  ".مرامار"في الرواية الشخصية و التوصيفى لشخص الرئيسي

  فوائد البحث. ٢

  .الحاصل من هذا البحث كى يكون نافعا إما فى نظرية و التطبيقية

حصوصا لطلاّب , الحاصل من هذا البحث  كى نافعا للباحث الآداب, النظرية.  ١

الجامعة كلية الآداب و العلوم الثقافية بجامعة سونان كالجاك الإسلامية الحكومية 

    .جوكجاكرتا

الحاصل من هذا البحث كى تكون علم نافعا والفقرة الواسعة والعمقة بأمر , تطبيقية. ٢

  .لنجيب محفوظ من التوصفى و الشخصية الرئيسية" ميرامار"الرواية 

  

  



  التحقيق المكتبي. د 

الأعمال نجيب محفوظ صنع اكثر لبحث المواد و اكثر , بناء على ملحظة الباحث

و , البحث ليجبر العمل من نجيب محفوظ لتحليل التوصفيمن الطريقات يستعمل 

بل وجد الباحث بعض البحث يستعملون الطريقة , لتحليل الشخص لم يبحث قبله

  .بما فيه, المماثل

١.of ethod of characters and three dimensionalm  

.jane eyre s'main character in bronte  

نخليزية الخمعة ادايانا الكتب ترد معرفة كتبه كوماك آلت سوتري قسو الاداب الا

تستعمله النظرية لوليم  . الطريقة التوصف لجين اير وهي الشحصية الرئسية في تلك الرواية

ليجبر التوصف Mixing methodالطريقة المستعمل الكتب لبحث الرواية هي , كاني

  . والشحصية الرئيسية

دراسة (س الجنون لنجيب محفوظ فى اĐموعة هم" يقظة المومياء"القصة القصيرة .٢

و , هذا البحث يبين عن أحد يستعمل العقل على كلّ الحال, )تحليلية الشخصية

يقظة "الباحث يستعمل تحليل الأرقام ليبين الشخص و الشخصية من القصة 

  ".المومياء



  الاطار النظري . ه 

الشخص ينقسم الى نوعان الشحص الرئيسى , النظر من دور المشاركة في الرواية

  . و الشحص الثانوى

والشحص , الشحص الرئيسى هى الشخص الذى اكثر يجربة الحوادث في الرواية

  ٩.الثانوى هى الشحصيات المساعد الشحصية الرئيسية

ية واحدة ان تكون فقد شحص, لو اكثر من الأنواع و المبلغ الشحصية فى الرواية

هذه الشحصية ضررية في الرواية و التي تحدثها و . هي الشحصية الرئيسية, النقطة المحورية

  ١٠.تسبب وجود التغيير الموقيف في النفس الشحصية و تَغيِير النظر عن الشحصية

و كذالك الشخصية الضرورية , لِذى احتيار الشحصية الرئيسية لموضوع البحث

أما الباحث والقارء يرجون الرواية الطبيعية او ,حملت ترتيبها الروايةفى الرواية لأن

Lifelikenessمثل الحياة الحقيقية في التوصيفي و الشحصية يأطى المميز , للعامل الأدبى

  ١١.ان الحكاية معيشة او عدما الحياة

                                                            
٩.   Sujiman, Pengantar Teori Sastra, 2008: 143  

 .١٠, Berkenalan Dengan Prosa Fiksi 2000: 74Sayuti .ASuminto  
١١

 .William kenney, How To Analyze Fiction 1966: 24



المثال من اللباس , المظهر كل الشخص اهمية جدّا لأنه حمل التوصيفي منهم

حلة ثبتة , شرح عن استعمال اللباس تصوير على عمل منهم, عمل او الشكل منهمالمست

  ١٢.الإجتماعية و قِمّت المرء

كماقد كتب من قبل الطريقات , هذه الطريقات المستعمل الباحث لشرح البحث

هي شرح الوصف عن النتائج كل الشخصية Discursive methodالمستعمل كمثل

التوصيفى الملكى من الكاتب مباشرة  Telling methodسمى هذه الطريقة , مباشرت منه

  . و أطى المكان الواسعة و البيان الكثيرة لإحتيار الحكاية او الرواية

و الوصف  , الوصف ليس فقد كتب الرواية بل اطى الشرح كل الطبعية الشخصية

هذه الطريقة تعتمد الى شرح الوصف مباسارة عن الشخصية , يفهم القارء عن الشخصية

هي الشخصية من كل هيئة يمثل كمثل في Dramatic methodالثانى . و التوصيفى

و الأعمال او , كلامهم  الوصف اطى الشحصيات ليلقى نفسهم من, المشرحية

, Showing methodاو . هذه الطريقة سمى بطريقة غير مباشرة, الإجراآت نفسهم

, هي تصوير الشخصية من شرح هيئة آخرCharacter on other characterالثالث 

هي شرح Contextual methodالرابع, Dramatic methodهذه الطريقة احد من طريقة 

                                                            
١٢ .William kenney, How To Analyze Fiction 1966: 27  



او الطريقة الخليطة في Mixing methodوالآخر , كلام حول منهتصوير الشخصية من ال

  ١٣.هذه الطريقة سمى بطريقة الخليطة, الخيال نادر استعمال طريقة واحدة للبيان من الهيئة

جميع الطريقات يستعملون في هذ البحث الاّ الطريقة الأولى لبيان الشخصية و 

و اكثر من هاذ البحث استعمال الطريقة ". مرامار"التوصفى من الزهرة سلامة في الرواية 

لأن في تلك الرواية المؤلف فقد اطى اقلّ من البيان عن , غير مباشرة او التمثيل

بل التوصيفي الزهرة مظهورة من الشخصيات الموجودة في الرواية , الشخصية الرئيسية

  ".  مرامار"

  منهج البحث. و 

وقع البحث ناجحاً إذا , ١٤المختجمنهج البحث هو مجموعة طريقة لنيل الحقائق   

, منهج البحث يحسب ضروريٌّ للبحث في نتيجة الجودة البحث, وجد البيانات الجيدة

  :هاهو منهج البحث سيستعمل الباحث, ١٥صحيح البحث يتم بمنهج البحث

  نوع البحث. ١

                                                            
١٣ .William kenney, How To Analyze Fiction 1966: 36  

٣ .Menurut Soeharto (2002:9) dalam buku Mahi M. Hikmat, Metode Penelitian Dalam 
Prespektif Ilmu Komunikasi Dan Sastra, (Yogyakarta: Graha Ilmu, 2011), hal. 30  

   .  
Hariwijaya dan Bisri Djaelani, Panduan Menyusun skripsi Dan Tesis, (Yogyakarta: 2004), 

hal . 62 ٤ .



نوع البحث الرواية هى المنهج الدراسة المكتبية بإستعمالة منهج البحث الكيفى 

, ١٦موعة البيانات فقد قليلة و صفة الشرح لاَ تستطيع أن تغير الى الأرقاملأن مج

  . المساعد في هذا البحث, و مطالعة المصادر البينانات, و هي يبحث القراءة

تقنية جمع البيانات .٣

خطواة في جمع البيانات هي , طريقة لجمع البيانات في هذا البحث بالمقتطفات

و يكتب المفردات و , و يشرح الرواية بترتيبها, راّتم" ميرامار"بقراءة الرواية 

  .تحلّلها بأسلوب التوصيفي لوليم كاني

, المصادر البيانات تنقاسم الى البيانات الأساسية والبيانات الثناوية

والبيانات الثناوية هي , "ميرامار"البيانات الأساسية في هذا البحث هي الرواية 

  .البحث و مصادر الأخرى, اليومية, كانيالكتب عن تحليل الأرقام لوليم  

  تحليل البيانات.٤

و الباحث يراتب البيانات في قرطاس ثم ,بعد احتيار البيانات الموافقة بالمقياس عن زهرة 

. فيها اĐرب و الصورة العاكسة, جمع البيانات صار مجموعة الإستنباط من الرواية

                                                            
Kasihani K.E. Suyanto (dkk.) Dasar-Dasar Metodologi Penelitian, (Malang: 1997), hal. 

91. ٥ .



و , المكتوبة ثم يحلّل بالنظر التوصيفيخطوات التحليل للباحث هي يجُمع جميع البيانات

بالنظر التوصيفي من  " ميرامار"غرضها لمعرفة الشخصية و التوصيفى زهرة من الرواية 

  .كتاب وليام كاني

  نظام البخث . ز 

  . هذا البحث ينقسم الي أربعة أبواب, الوسائل لنيل الحاصل من البحث

و الدراسات , الاهداف و فوائده, اسئلته, فيها مشكلاة البحث: الباب الأول المقدمة

  . و نظامه, و منهج البحث, و الأطار النظرى, السابقة

  .السيرة نجيب محفوظ و خلاصة من رواية ميرامار: الباب الثاني

اة سلامة فيه تحلل الرواية ميرامار وهو يحلل الشخصية الرئيسية هي زهر : الباب الثالث

  .بنظر التوصيفي لوليم كاني

  . فيه الإستنباط البحث و مقتراحاته و الخاتمة: الباب الرابع

  

  



  باب الرابع

  تتاماخ

خلاصة  .أ

فى الأبواب " ميرامار"بعد الانتهاء من الشرح للبيانات عن الرواية 

  :السابقة إستخلص الباحث يستخلص فى ما يلى

فى هذه الرواية كانت ستّة شخصيات الموجودة فيها و هم يحكون عن )١

فيها أحد أكثر يحكى , الشخصية الرئيسية من اول الرواية حتى النهاية

تحكى على  , الشخصية الرئيسية هو عامر وجدىالأحداث الأهمية من 

كل الشحص و خصوصا زهرة سلامة و هى الشخصية الرئيسية فى هذه 

.من أى جحة كانت" ميرامار"الرواية 

هى " زهرة سلامة"تقدم شجصية رئيسية واحدة هى " ميرامار"الرواية )٢

, تملك صفاة مسيطرة و تملك شخصية قوية التى تبنى حبكة فى الرواية

الأشخاص الأخرى عندها الوجهة و الجسمة و الصفة الجميلة و أيضا 

.  إشتراكها صارت محطة الكلام بالشخصيات الأخرى

٦١



إذا عندما قامت , ية بالطريقة التحليلالتوصيفى فى الشخصية الرئيس)٣

فتوصيفي فى , الشجصية الرئيسية بتفاعل مع الشجصيات الأخرى

طريقة و ال, او المسرحىطريقة غير مباشرةالشخصية الرئيسية بال

. لتصور ذاتهالخليطةو الطريقة , السياقية

كلمة الإختتام    .ب

نتهى هذا الحمدالله الذى قد آطانى نعمة كثيرة حتى أستطيع ان أ

و كفيت هنا كتابتى البحث الذى إستطأت ان أكتب محم كان فيها , البحث

المشكلات الكثيرة و لمن الكاتب يبذل كل ما عنده من جهاد و إجتهاد حت 

و كان الكاتب يحس على ان هذه البحث يعيد , يتم هذه الكتابة بمعونته تعالى

فلذالك . ى يملكه الكاتبمن الكمال لما عنده من محدود العلم و المعرفة الذ

أرجو من فضلكم القراء الأقتراحات والإرشادات الى كمال هذا البحث من أجل 

.الإصلاح

فأرجو االله تعالى أن يجعل هذا البحث البسيط نافعا للقارئين الذين لهم 

ما جهلنا نامنا ما ينفعنا و ذكر نا بما علمتنا و علّ اللهم أنفع, الرغبة بعلم الأدب



ياربّ اسننلا تو ناعند حاجتينالافارددهااعلمتنمستودعكنانم اللها,نسيناوما 

  .الَمينَْ الْع
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التجريد

Penelitian ini menganalisis sebuah Novel karya sastrawan Arab yang sangat terkenal yaitu Najib Mahfudz yang berjudul Miramar. Novel tersebut menceritakan tentang seorang gadis desa yatim piatu yang menginginkan kebebasan dalam hidupnya dan keinginannya yang kuat untuk merubah nasibnya. Paksaan akan perjodohan dengan pria yang tidak dicintai akhirnya membawa alur cerita gadis yang diasuh oleh kakeknya tersebut pada sebuah penginapan milik teman ayahnya di Alexandria, Miramar, disana dia mendapat pengalaman, pendidikan dan cinta. 

Dalam penelitian ini dipilih tokoh utama sebagai objek penelitian, karena merupakan  tokoh sentral di dalam cerita yang mengalami berbagai peristiwa ataupun kejadian serta menjadi titik fokus yang mengambil bagian terbesar di dalam novel tersebut. Tokoh utama dalam novel ini memiliki bermacam-macam sifat, karakter beserta pemikiran yang gambarkan oleh penulis dalam alur cerita. Untuk itu peneliti ingin menggunakan analisis tokoh fiksi dalam menjelaskan tokoh beserta penokohan dari tokoh utama novel tersebut. Tujuan dari penelitian ini adalah untuk memberikan gambaran secara jelas mengenai tokoh utama novel ini beserta penokohan yang diberikan oleh penulis untuk menggambarkan tokoh utama dalam cerita.

Penokohan dapat dilihat dengan lima metode yaitu Discursive method, yaitu penokohan yang dituturkan oleh pengarang secara langsung. Yang kedua yaitu Dramatic Method, yaitu karakter dari para tokohnya dinyatakan seperti dalam drama. Yang ketiga adalah Characters on Other Characters, yaitu dengan menggambarkan karakter seseorang melalui penggambaran atau pandangan dari tokoh lainnya. Yang keempat adalah Contextual Method, yaitu dengan memberikan gambaran tokoh melalui konteks verbal yang mengelilinginya. Yang terakhir adalah Mixing  Method, atau metode campuran yaitu mengkombinasikan dengan teknik-teknik yang lain untuk  menggambarkan karakter tokoh utama dalam cerita.

Dari teori tersebut, Novel Miramar menampilkan tokoh utama dengan karakter yang cantik,dengan segala kesmpurnaan fisik, memliki hati yang lembut dan penyayang, feminim, serta pekerja keras, namun juga berpendirian kuat, pemberani, tegas dan pantang menyerah. Dari kelima metode diatas, penulis lebih sering menggunakan Dramatic Method, dan Character on Other Character dalam menggambarkan tokoh utama.  Penulis juga menyisipkan Contextual Method dan sedikit dari Mixing Method, penulis sama sekali tidak menggunakan Discursive Method.

 (
خ
)Kata Kunci: Tokoh, Penokohan, Miramar, Discursive method, Dramatic Method, Characters on Other Characters, Contextual Method, Mixing  Method.

هدي القرآن الكـريم

قال الله تعالى في القرآن الكريم

أعوذ بالله من الشيطان الرجيم بسم الله الرحمن الرحيم

	

	إِنَّا نَحْنُ نَزَّلْنَا الذِّكْرَ وَإِنَّا لَهُ لحَاَفِظُوْنَ



وقال أيضا

فَتَعَالىَ اللهُ المَلِكُ الحَقِّ وَلاَ تَعْجَلْ بِالقُرْآنِ مِنْ قَـبْلِ أَنْ يُقْضَى إِلَيـْكَ وَحْيُهُ

 وَقُل رَّبِّ زِدْنِي عِلْمًا



وقال أيضا

وَكَذَلِكَ أَنْزَلْنَاهُ حُكْمًا عَرَبِيًّا وَلَئِنِ اتَّبَعْتَ أَهْوَاءَهُمْ بَعْدَمَا جَاءَكَ مِنَ الْعِلْمِ 

مَا لَكَ مِنَ اللَّهِ مِنْ وَلِيٍّ وَلَا وَاقٍ

 (
د
)صدق الله العظيم وصدق رسوله الكريم ونحن على ذلك من الشاهدين

كلمة شكر وتقدير

السلام عليكم ورحمة الله وبركاته

الحمد لله الذي خلق الإنسان وعلّمه البيان، وهذب النفوس بمبادئ الإسلام وظهر الأرواح بقدسية القرآن، وأنار القلوب بنور الإيمان، وقال تعالى: ﴿وَكَذَلِكَ أَنْزَلْنَاهُ حُكْمًا عَرَبِيًّا وَلَئِنِ اتَّبَعْتَ أَهْوَاءَهُمْ بَعْدَمَا جَاءَكَ مِنَ الْعِلْمِ مَا لَكَ مِنَ اللَّهِ مِنْ وَلِيٍّ وَلَا وَاقٍ﴾ [footnoteRef:2]  [2:  . سورة الرعد 13: 37] 


والصلاة والسلام على أفصح العرب محمد صلى الله عليه وسلم وأرسله ربه هادياً ومبشراً ونذيراً، وداعياً إلى الله بإذنه وسراجاً منيراً. اللهم صلّ وسلّم وبارك عليه وعلى آله وصحبه رضي الله عنهم ورضوا عنه. أما بعد.

 (
ه
)وقد استغرق الباحث أياماً وشهوراً للاطلاع وإجراء هذا البحث وإتمام هذه الرسالة، فتمت بعون الله تعالى، وله الحمد والثناء والشكر على ما منحه للباحث من التوفيق. وإلى من له دور في إتمام هذه الرسالة فما للباحث إلا أن يقدم له كلمة شكر جزيل، ومنهم:

1. ال فضيل المكرم الدكتور الحاج زم زم آفندى كعميدكلية الآداب و العلوم الثقافية بجامعة سونان كالجاكا الإسلامية الحكومية.

2. الفضيل أوكى سوكيما الماجستير كرئيس شعبة اللعة العربية و أدبها بكلية الآداب و العلوم الثقافية.

3. فضيلة الدكتورأندروس بحروم بنيامين الماجستير كمشرف هو أحب المدرسين الى الباحث و أجيدهم فى شعبة اللغة العربية و أدبها.

4. جميع المدرسين و المدرسات الذين قد علموا العلوم و المعارف المتنوعة فى اللغة العربية و أدبها.

5. وأبي وأمي المحبوبين وإخوني المحبوبون وجميع عشيرتي وعائلاتي بوونوغيرى.

6. عزيزتى و جميع أصدقائ و صديقاتى اللذين صاحبونى و ساعدونى مخلصين, جزاكم الله خير الجزاء.

أخيرا, بكل تواضع, يرجو الباحث أن يكون هذا البحث نافعا لتقدم الأمة و البدل و الدين, لا يحل هذه البحثعن الأخطاء. 

جوكجاكرتا,25 يونى, 2015 

خمرالدبن دوى اتماجا
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الباب الأول

مقدمة

1. خليفة البحث 

الأدب هو فن اللغة, و هو نتائج الإبداع البشر و بجانب إعطاء تسلية فمليئَة بقِيَمِ الحياة, و إستطاع الناس أن يعرف قيَمُ حياتهم, و العادة و العقيدات و نظر الحياة بين الناس من إنتاج. قال يعقوب سومرجو إن الإنتاج هو العمل لتسجيل روح الأديب, و منها بإستعمالة الآلة وهي اللغة. و الأدب هو وجود التسجيل الذي ستؤتي الي الناس, الأدب ينقسم الي فرقتين, الأول هو الخيال, والثاني غير الخيال. الرواية داخلة من الخيالية و المشهورة في الدنيا.[footnoteRef:3] [3: http://www.bimbie.com/definisi-sastra.htm diakses pada tanggal 28 April 20141. ] 


الرواية هي فن سرد الأحداث و القصص، تضم الكثير من الشخصيات تختلف انفعالاتها و صفاتها، وهي أحسن و اجمل فنون الادب النثري .وتعتبر الأكثر حداثة في الشكل و المضمون،تحتوي الرواية على قواعد فنية تعرف عليها العرب في بداية القرن الماضي وتمت ترجمة الروايات الشرقية والغربية.[footnoteRef:4] [4: . http://mawdoo3.com/تعريف_الرواية	] 


الرواية لها عنصران, و هما العنصر الخارج و العنصر الداخل, و الخارج فيها التاريح, و السيرة, و الاجتماعية, و علم النفس, و الرأي, و الفن, ثم العنصر الداخل فيها الموضوع, و الخلفية, و الشخصية, و وجهة النظر, و اسلوب اللغة, و ترتيب البحث, و الطريقة.[footnoteRef:5] [5: 4 . William kenney, How To Analyze Fiction 1966:24] 


       	أن طويلة الرواية شرط عن المشكلة التي وقعت لخلق الأمل من الرواية الوقت و الأحال الذي لا يمكن ان يعمل في الرواية وبالرواية مع المؤلف. في الرواية هناك العناصر للأعمال الأدبية بعضهم هي الشخصية و التوصيفي.[footnoteRef:6] [6: 5 . Suminto A. Sayuti, Berkenalan Dengan Prosa Fiksi 2000: 67] 


	 الشخصية داحلة فى من عنصر الخارج, لها الناحية الضرورية لحمل اهمية الرسالة من المؤلف لإلقاء الى المستخدم الأدب, كمثل نتائج الحياة, و الأحلاقى, و التربية و غير ذالك.

التوصيفية هي طريقة التصور الطبيعى الأرقامى الواردة في العمل من وحي الخيال وأيضا وتيرة لتصوير الشخص ولينظرها من الناحية الجسمية، النفسية والإجتماعية.

الناحية الطبيعيات، المؤلف يصوّر الشخصيّة المثال الطلعة, و العُمر, و الوجه, و الشعر، الشفتين , و الأنف، و شكل الرأس، و لون البشرة، و غيرها. من جهة النفسية، المؤلف يصور عن الشخصية الفاعل من خلال الأعراض الفكر, و الذوق, و الإرادة.

الرواية "ميرامار" هى الأعمال الأدبية التي شرط التصوير الشخصية معقد من  الأديب المشهورة في العربية, وهو نجيب محفوظ. كان نجيب محفوظ الروائي المصري الجائز على جائزة نوبل في الأدب عام 1988. 

   	وقد نشرت هاذه الرواية عم 1967 بالعربية. في القصة البسيطة ويعرض المؤلف قصة رائعة مع صورة شخصية العميقة و علقت بين الشخصيةفى هذه الرواية, الشخصية الرئيسية في هذه الرواية لها شخصية القوية, الشخصية الرئيسية في هذه الرواية هي زهرة سلامة، الفتات القرية البشيطة والطبيعى مجاهدة لأجل التعليم و الحرية وهي بكر القرية من بلاد بلابيي.

الحجة لتحليل الشخصية الرئيسية لأنها الشخصية الرئيسية هي الشخصية تحتوي على جزء مهم في الرواية، و وجدت مرارا من بداية الرواية حتى نهاية الرواية و هي التي تجعلها مكانا رئيسيا في الرواية و تمكن أن تؤثر في العاطفة و الذوق من القارء الرواية. 

    	هذا التحقيق يركِز في النحيّة الشخصية و التوصيفى من الشخص الرئيسي في رواية ميرامار. و النحية منظر من الطريقة المؤلف ليصور الشخصية, لذا هذه التحليلة  الشخصية و التوصيفى المستعمل المؤلف لبيان الشخصية الرئيسية.[footnoteRef:7] [7: 6 . Suminto A. Sayuti, Berkenalan Dengan Prosa Fiksi  2000: 10] 


  	الرواية "ميرامار" رواية الفتاة القرية و هي بنت المزارعين من غلابية و زرتها مرارا الى الإسكندرية مع المرحوم أبها,كانت يجيئها بالجبن و الزبد و السمن و الدجاج.

هربت زهرة من قريتها لأنها أراد جدها ان يزوجها من عجوز مثله لتخدمه, و هى تريد الحرية والتعليم, ثم قررت الزهرة لذهابها إلى الإسكندرية لتلتقى ماريانا في البنسيون ميرامار, ثم تلتقى عامر وجدى سابقا الصحافيي و حياته كل يوم متحركة بالسياسة والثورة. و بعد إنتظارها قديما زهرة تلتفي ماريانا, شعرتها الفراحة و إفترضت زهرة كما بنتها، عملت الزهرة كخادمة في ميرامار، لتساعدها اىّ عمل كانت، البنت مدهسة, ذكية و قوية, من مرة واحدة تعرف المطلوب.[footnoteRef:8] [8:  . ميرامار 1967: 41] 


 عندها المظهرة الجميلة, و كثيرا من الساكنين الذين وضعوا قلبهم,  كالطلب بك هو وكيلا لوزارة الأوقاف و من الأعيان الكبار وكان يملك ألف فدان, سكله سمين, بالخدين المستديرة, الذقين مطوية والعينا الزرقاء في الجلد الأسود, مسقط الإنسان و المستبد المتكبر بماله, ثم منشورباهى هو الصحفي من الدوان الإسكندرية, سنّه خمسة وعسرين سنتا, ثم سرحان الباحيرى هو  يريد قلبها زهرة, ثم زهرة تمثل الهرب بين سرحان مع المرئة التي سكنت معه في وقت طويل.

ما تنال زهرة الصفة الجيدة بل نالها الإحتقارة منها, ثم ضربت زهرة بكل جهد و غضبتها ذلك المرئة تنتقدها و تضربها مرّات الى البلاط. زهرة عندها الصفة ليينة بل هي تستحك الصفة الطبيعة الخسنة كرجال بما تريد. ذات يوم اردت زهرة لدحول المدرسة لتتعلم و القرائة, و بعد تتجدل زهرة مع سرحان نالها الخبر أن سرحان مقتولا في وسط طريق الى فلمى. و بعد أيام سكنتها في مرامار تطردها بماريانا, لانها حملتها النحس و المسيبة.

 	من الحكاية, وجد فيها المشكلة الشخصية و التوصيفى من الشخصية الزهرة, والباحث يستعمل الطريقة التحليل الأرقام لوليم كاني. وليام كانى في كتابه (How To Analyze Fiction) يفرق اليخمسة الطريقات ,كمثل iscursive methodD هي الوصف الذي كتب و قرر الفاعل, و في هذه الطريقة أطى الوصف حرية لتلقى ما في رأيه و ليقرّر حكايته, هذه الطريقة تقدم الشرح من الوصف مباسرة . الثاني ramatic methodD هي الوصف من كل الشحص يصوره كمثل في المسرحية. الثلث  Character On Other Character هي معرفة الشحصية من الشرح الشخص آخر او الشخص تبين الشخص الآخر بأمر الشخصية و التوصيفى.

الرابع ontextual methodC هي تصوير الشحصية المرء بالبيان او باللسان الذي وجد في حوله, الخامس Mixing method سمي بطرق المختلطة هي مجموعة جميع الطريقات ليصوّر الشخصية الرئيسية في الرواية.[footnoteRef:9] [9: 8 . William kenney , How To Analyze Fiction 1966: 34-36] 


ب. تحديد البحث

 	بناء على خلفية البحث , ان تحديد البحث هو كيفية الشخصية و التوصيفى لشخص الرئيس في رواية "ميرامار"؟

ج . اغرض البحث وفوائده

1. اغرض البحث 

بناء على تحديد البحث, اغرض البحث هنا لتصوير والبيان عن الشخصية و التوصيفى لشخص الرئيسي في الرواية "مرامار".

 2. فوائد البحث

الحاصل من هذا البحث كى يكون نافعا إما فى نظرية و التطبيقية.

1.  النظرية, الحاصل من هذا البحث  كى نافعا للباحث الآداب, حصوصا لطلّاب الجامعة كلية الآداب و العلوم الثقافية بجامعة سونان كالجاك الإسلامية الحكومية جوكجاكرتا.  

2. تطبيقية, الحاصل من هذا البحث كى تكون علم نافعا والفقرة الواسعة والعمقة بأمر الرواية "ميرامار" لنجيب محفوظ من التوصفى و الشخصية الرئيسية.



 

د . التحقيق المكتبي

بناء على ملحظة الباحث, الأعمال نجيب محفوظ صنع اكثر لبحث المواد و اكثر من الطريقات يستعمل البحث ليجبر العمل من نجيب محفوظ لتحليل التوصفي, و لتحليل الشخص لم يبحث قبله, بل وجد الباحث بعض البحث يستعملون الطريقة المماثل, بما فيه.

1. of ethod of characters and three dimensionalm

 .jane eyre s'main character in bronte

كتبه كوماك آلت سوتري قسو الاداب الانخليزية الخمعة ادايانا الكتب ترد معرفة الطريقة التوصف لجين اير وهي الشحصية الرئسية في تلك الرواية. تستعمله النظرية لوليم كاني, الطريقة المستعمل الكتب لبحث الرواية هي Mixing method ليجبر التوصف والشحصية الرئيسية. 

2. القصة القصيرة "يقظة المومياء" فى المجموعة همس الجنون لنجيب محفوظ (دراسة تحليلية الشخصية), هذا البحث يبين عن أحد يستعمل العقل على كلّ الحال, و الباحث يستعمل تحليل الأرقام ليبين الشخص و الشخصية من القصة "يقظة المومياء".

ه . الاطار النظري 

النظر من دور المشاركة في الرواية, الشخص ينقسم الى نوعان الشحص الرئيسى و الشحص الثانوى. 

الشحص الرئيسى هى الشخص الذى اكثر يجربة الحوادث في الرواية, والشحص الثانوى هى الشحصيات المساعد الشحصية الرئيسية.[footnoteRef:10] [10: 9 .    Sujiman, Pengantar Teori Sastra, 2008: 143] 


لو اكثر من الأنواع و المبلغ الشحصية فى الرواية, فقد شحصية واحدة ان تكون النقطة المحورية, هي الشحصية الرئيسية. هذه الشحصية ضررية في الرواية و التي تحدثها و تسبب وجود التغيير الموقيف في النفس الشحصية و تَغيِير النظر عن الشحصية.[footnoteRef:11]  [11: . 10 , Berkenalan Dengan Prosa Fiksi  2000: 74 Sayuti .A Suminto] 


 لِذى احتيار الشحصية الرئيسية لموضوع البحث, و كذالك الشخصية الضرورية فى الرواية لأن حملت ترتيبها الرواية,أما الباحث والقارء يرجون الرواية الطبيعية او Lifelikeness للعامل الأدبى, مثل الحياة الحقيقية في التوصيفي و الشحصية يأطى المميز ان الحكاية معيشة او عدما الحياة.[footnoteRef:12] [12:  . William kenney, How To Analyze Fiction 1966: 24] 


المظهر كل الشخص اهمية جدّا لأنه حمل التوصيفي منهم, المثال من اللباس المستعمل او الشكل منهم, شرح عن استعمال اللباس تصوير على عمل منهم, حلة ثبتة الإجتماعية و قِمّت المرء.[footnoteRef:13]  [13:  . William kenney, How To Analyze Fiction  1966: 27] 


هذه الطريقات المستعمل الباحث لشرح البحث, كماقد كتب من قبل الطريقات المستعمل كمثل Discursive method هي شرح الوصف عن النتائج كل الشخصية مباشرت منه, هذه الطريقة سمى Telling method التوصيفى الملكى من الكاتب مباشرة  و أطى المكان الواسعة و البيان الكثيرة لإحتيار الحكاية او الرواية. 

الوصف ليس فقد كتب الرواية بل اطى الشرح كل الطبعية الشخصية, و الوصف  يفهم القارء عن الشخصية, هذه الطريقة تعتمد الى شرح الوصف مباسارة عن الشخصية و التوصيفى. الثانى Dramatic method هي الشخصية من كل هيئة يمثل كمثل في المشرحية, الوصف اطى الشحصيات ليلقى نفسهم من كلامهم, و الأعمال او الإجراآت نفسهم, هذه الطريقة سمى بطريقة غير مباشرة. او Showing method , الثالث Character on other character هي تصوير الشخصية من شرح هيئة آخر, هذه الطريقة احد من طريقة Dramatic method, الرابع Contextual method هي شرح تصوير الشخصية من الكلام حول منه, والآخر Mixing method او الطريقة الخليطة في الخيال نادر استعمال طريقة واحدة للبيان من الهيئة, هذه الطريقة سمى بطريقة الخليطة.[footnoteRef:14] [14:  . William kenney, How To Analyze Fiction  1966: 36] 


جميع الطريقات يستعملون في هذ البحث الّا الطريقة الأولى لبيان الشخصية و التوصفى من الزهرة سلامة في الرواية "مرامار". و اكثر من هاذ البحث استعمال الطريقة غير مباشرة او التمثيل, لأن في تلك الرواية المؤلف فقد اطى اقلّ من البيان عن الشخصية الرئيسية, بل التوصيفي الزهرة مظهورة من الشخصيات الموجودة في الرواية "مرامار".  

و . منهج البحث

 	منهج البحث هو مجموعة طريقة لنيل الحقائق المختج[footnoteRef:15], وقع البحث ناجحاً إذا وجد البيانات الجيدة, منهج البحث يحسب ضروريٌّ للبحث في نتيجة الجودة البحث, صحيح البحث يتم بمنهج البحث[footnoteRef:16], هاهو منهج البحث سيستعمل الباحث: [15: 3.   Menurut Soeharto (2002:9) dalam buku Mahi M. Hikmat, Metode Penelitian Dalam Prespektif Ilmu Komunikasi Dan Sastra, (Yogyakarta: Graha Ilmu, 2011), hal. 30		. ]  [16: Hariwijaya dan Bisri Djaelani, Panduan Menyusun skripsi Dan Tesis, (Yogyakarta: 2004), hal.  624. ] 


1. نوع البحث

نوع البحث الرواية هى المنهج الدراسة المكتبية بإستعمالة منهج البحث الكيفى لأن مجموعة البيانات فقد قليلة و صفة الشرح لَا تستطيع أن تغير الى الأرقام[footnoteRef:17], و هي يبحث القراءة, و مطالعة المصادر البينانات, المساعد في هذا البحث.  [17: Kasihani K.E. Suyanto (dkk.) Dasar-Dasar Metodologi Penelitian, (Malang: 1997), hal. 91.5. ] 


3. تقنية جمع البيانات 

طريقة لجمع البيانات في هذا البحث بالمقتطفات, خطواة في جمع البيانات هي بقراءة الرواية "ميرامار" مرّات, و يشرح الرواية بترتيبها, و يكتب المفردات و تحلّلها بأسلوب التوصيفي لوليم كاني.

المصادر البيانات تنقاسم الى البيانات الأساسية والبيانات الثناوية, البيانات الأساسية في هذا البحث هي الرواية "ميرامار", والبيانات الثناوية هي الكتب عن تحليل الأرقام لوليم كاني, اليومية, البحث و مصادر الأخرى.

4.  تحليل البيانات

 بعد احتيار البيانات الموافقة بالمقياس عن زهرة ,و الباحث يراتب البيانات في قرطاس ثم جمع البيانات صار مجموعة الإستنباط من الرواية, فيها المجرب و الصورة العاكسة. خطوات التحليل للباحث هي يُجمع جميع البيانات المكتوبة ثم يحلّل بالنظر التوصيفي, و غرضها لمعرفة الشخصية و التوصيفى زهرة من الرواية "ميرامار" بالنظر التوصيفي من كتاب وليام كاني.

ز . نظام البخث 

الوسائل لنيل الحاصل من البحث, هذا البحث ينقسم الي أربعة أبواب. 

الباب الأول المقدمة: فيها مشكلاة البحث, اسئلته, الاهداف و فوائده, و الدراسات السابقة, و الأطار النظرى, و منهج البحث, و نظامه. 

الباب الثاني: السيرة نجيب محفوظ و خلاصة من رواية ميرامار.

الباب الثالث: فيه تحلل الرواية ميرامار وهو يحلل الشخصية الرئيسية هي زهراة سلامة بنظر التوصيفي لوليم كاني.

الباب الرابع: فيه الإستنباط البحث و مقتراحاته و الخاتمة. 





باب الثانى

ترجمة الحياة نجيب محفوظ و الرواية "ميرامار" وعناصر الرواية

1. ترجمة حياة نجيب محفوظ

وُلد نجيب محفوظ عبد العزيز إبراهيم أحمد الباشا في حي الجمالية بالقاهرة. والده الذي كان موظفاً لم يقرأ كتاباً في حياته بعد القرآن غير حديث عيسى بن هشام لأن كاتبهالمويلحي كان صديقاً له،  وفاطمة مصطفى قشيشة، ابنة الشيخ مصطفى قشيشة من علماء الأزهر. وكان نجيب محفوظ أصغر إخوته، ولأن الفرق بينه وبين أقرب إخوته سناً إليه كان عشر سنواتٍ فقد عومل كأنه طفلٌ وحيد. كان عمره 7 أعوامٍ حين قامت ثورة 1919 التي أثرت فيه وتذكرها فيما بعد في بين القصرين أول أجزاء ثلاثيته.

 (
15
)التحق بجامعة القاهرة في 1930 وحصل على ليسانس الفلسفة، شرع بعدها في إعداد رسالة الماجستير عن الجمال في الفلسفة الإسلامية ثم غير رأيه وقرر التركيز على الأدب. انضم إلى السلك الحكومي ليعمل سكرتيراً برلمانياً في وزارة الأوقاف (1938-1945) ، ثم مديراً لمؤسسة القرض الحسن في الوزارة حتى 1945. وعمل بعدها مديراً لمكتب وزير الإرشاد، ثم انتقل إلى وزارة الثقافة مديراً للرقابة على المصنفات الفنية. وفي 1960 عمل مديراً عاماً لمؤسسة دعم السينما، ثم مستشاراً للمؤسسة العامة للسينما والإذاعة والتلفزيون. آخر منصبٍ حكومي شغله كان رئيس مجلس إدارة المؤسسة العامة للسينما (1966-1971)، وتقاعد بعده ليصبح أحد كتاب مؤسسة الأهرام.

تزوج نجيب محفوظ في فترة توقفه عن الكتابة بعد ثورة 1952 من السيدة عطية الله إبراهيم، وأخفى خبر زواجه عمن حوله لعشر سنوات متعللاً عن عدم زواجه بانشغاله برعاية أمه وأخته الأرملة وأطفالها. في تلك الفترة كان دخله قد ازداد من عمله في كتابة سيناريوهات الأفلام وأصبح لديه من المال ما يكفي لتأسيس عائلة. ولم يُعرف عن زواجه إلا بعد عشر سنواتٍ من حدوثه عندما تشاجرت إحدى ابنتيه أم كلثوم وفاطمة مع زميلة لها في المدرسة، فعرف الشاعر صلاح جاهين بالأمر من والد الطالبة، وانتشر الخبر بين المعارف.

و مسيرة نجيب محفوظ فى الأدبية بدأ الكتابة في منتصف الثلاثينيات، وكان ينشر قصصه القصيرة في مجلة الرسالة. في 1939، نشر روايته الأولى عبث الأقدار التي تقدم مفهومه عن الواقعية التاريخية. ثم نشر كفاح طيبة ورادوبيس منهياً ثلاثية تاريخية في زمن الفراعنة. وبدءاً من 1945 بدأ نجيب محفوظ خطه الروائي الواقعي الذي حافظ عليه في معظم مسيرته الأدبية برواية القاهرة الجديدة، ثم خان الخليلي وزقاق المدق. جرب نجيب محفوظ الواقعية النفسية في رواية السراب، ثم عاد إلى الواقعية الاجتماعية مع بداية و نهاية و ثلاثية القاهرة.

 فيما بعد اتجه محفوظ إلى الرمزية في رواياته الشحاذ، وأولاد حارتنا التي سببت ردود فعلٍ قوية وكانت سبباً في التحريض على محاولة اغتياله. كما اتجه في مرحلة متقدمة من مشواره الأدبي إلى مفاهيم جديدة كالكتابة على حدود الفنتازيا كما في روايته (الحرافيش، ليالي ألف ليلة) وكتابة البوح الصوفي والأحلام كما في عمليه (أصداء السيرة الذاتية، أحلام فترة النقاهة) واللذان اتسما بالتكثيف الشعري وتفجير اللغة والعالم، وتعتبر مؤلّفات محفوظ من ناحية بمثابة مرآة للحياة الاجتماعية والسياسية في مصر، ومن ناحية أخرى يمكن اعتبارها تدويناً معاصراً لهم الوجود الإنساني ووضعية الإنسان في عالم يبدو وكأنه هجر الله أو هجره الله، كما أنها تعكس رؤية المثقّفين على اختلاف ميولهم إلى السلطة.

توقف نجيب محفوظ عن الكتابة بعد الثلاثية، ودخل في حالة صمت أدبي، انتقل خلاله من الواقعية الاجتماعية إلى الواقعية الرمزية. ثم بدأ نشر روايته الجديدة أولاد حارتنا في جريدة الأهرام في 1959. وفيها استسلم نجيب لغواية استعمال الحكايات الكبري من تاريخ الإنسانية في قراءة اللحظة السياسية والاجتماعية لمصر ما بعد الثورة ليطرح سؤال على رجال الثورة عن الطريق الذي يرغبون في السير فيه طريق الفتوات أم طريق الحرافيش، وأثارت الرواية ردود أفعالٍ قوية تسببت في وقف نشرها والتوجيه بعدم نشرها كاملة في مصر، رغم صدورها في 1967 عن دار الآداب اللبنانية. جاءت ردود الفعل القوية من التفسيرات المباشرة للرموز الدينية في الرواية، وشخصياتها أمثال: الجبلاوي، أدهم، إدريس، جبل، رفاعة، قاسم، وعرفة. وشكل موت الجبلاوي فيها صدمة عقائدية لكثير من الأطراف الدينية.

أنه بدأ الكتابة في وقتٍ مبكر، إلا أن نجيب محفوظ لم يلق اهتماماً حتى قرب نهاية الخمسينيات، فظل مُتجاهلاً من قبل النُقاد لما يُقارب خمسة عشر عاماً قبل أن يبدأ الاهتمام النقدي بأعماله في الظهور والتزايد، رغم ذلك، كتب سيد قطب عنه في مجلة الرسالة في 1944، وكان أول ناقد يتحدث عن رواية القاهرة الجديدة، واختلف معصلاح ذهني بسبب رواية كفاح طيبة.

تُوفي نجيب محفوظ في بدايه 30 أغسطس 2006 إثر قرحة نازفة بعد عشرين يوماً من دخوله مستشفى الشرطة في حي العجوزة في محافظة الجيزة لإصابته بمشكلات صحية في الرئة والكليتين. وكان قبلها قد دخل المستشفى في يوليو من العام ذاته لإصابته بجرح غائر في الرأس إثر سقوطه في الشارع. 

أعمال نجيب محفوظ طول حياته: 

· مصر القديمة 1932

· همس الجنون 1938

· عبث الأقدار 1939

· رادوبيس 1943

· كفاح طيبة 1944

· القاهرة الجديدة 1945

· خان الخليلى 1945

· زقاق المدق 1947

· بداية ونهاية 1950

· بين القصرين 1956

· قصر الشوق 1957

· السكرية 1957

· أولاد حارتنا 1959

· اللص والكلاب 1962

· السمان والخريف 1962

· دنيا الله 1962

· الطريق 1964

· الشحاذ 1965

· ثرثرة فوق النيل 1966

· ميرامار 1967

· المرايا 1972

· الكرنك 1974

· حضرة المحترم 1975

· ملحمة الحرافيش 1977

· ليالى ألف ليلة 1981

· رحلة إبن فطومة 1983

· العائش فى الحقيقة 1985 

· جائزة قوت القلوب الدمرداشية - رادوبيس 1943

· جائزة وزارة المعارف - كفاح طيبة  1944

· جائزة مجمع اللغة العربية - خان الخليلي 1946  

· جائزة الدولة في الأدب بين القصرين 1957

· وسام الاستحقاق من الطبقة الأولى 9162

· جائزة الدولة التقديرية في الآداب 1968  

· وسام الجمهورية من الطبقة الأولى 1971

· جائزة نوبل للآداب 1988

· قلادة النيل العظمى 1988

· جائزه كفافيس2004 .[footnoteRef:18] [18:  .  نجيب_محفوظ http://ar.wikipedia.org/wiki/
    ] 


2. مقالات الكتاب

واحدا من اعمال نجيب محفوظ هي الرواية "ميرامار" 1967 , "ميرامار" هي إسم من البنسيون الصغيرة جانب المدينتة الإسكندرية, المكان لرحلة المسافر,و هذا البنسيون تسجيل من الأنواع الناس و أكمل بالشخصية و التوصيفى منهم.

هذه الرواية تلقى الحكاية عن المشكلة الموجودة فى كل يوم و وجد الشخصيّات حتى يوجد عمل الجيدة من الإنتاج الأدبى. ابتدء هذه الرواية من مدينة الإسكندرية,فى المصرى, هناك عامر وجدى او سمي بعامر بك, عنده الجسم مرتفعا و شكله صغير بل في حالة الصحة.[footnoteRef:19] [19:  . ميرامار 1967:74] 


هو احد من الساكن في ميرامار وسنه 80 سنا, محتر جدا مع الساكن الأخر, حتي زهرة تحسب بأبها.[footnoteRef:20] عنده الصفة جيدة و احسان, اكثر من وقته لكتابة وكل رأيه الجديد وسكل االكتابة في كل كتابته طيبة وهو خير بالساكنين الأخرى. أحب عامر وجدي مع عزيزةه القادم هي ماريانا حتي لا زوجه . ما عنده زوجة و الأصرة.[footnoteRef:21] لذا ارفه ماريانا اشدّ من الساكنين الآخر, لها الجسم المرتفعة, و بدنها جيدة, و سعرها ملون بلون ذهبي, منظرها بالصحة و كتفةها مقوس الظهر .[footnoteRef:22] [20:  . ميرامار 1967:23]  [21:  . ميرامار 1967:4]  [22:  . ميرامار 1967:12] 


هذا التعريف يوجد فى المقتطفات التالى:

جاء عامر وجدي في الإسكندرية فقد لأجل الإنتهاء من عمره و لبقائه كقاله "جئت الإقامة" .[footnoteRef:23] [23:  . ميرامار 1867:10] 


ترك عامر وجدي الإسكندرية خمسة و عسرين عاما "رايتك اخر مرّة مند حوالي عسرين عاما".[footnoteRef:24]  [24:  . ميرامار 1967:10] 


بعد تحدثا, يتحدثان عن أجرة الحجرة, و سكن عامر في خجرة السادسة يكاد باعدا من البحر.[footnoteRef:25] و يوم تحدثا عامر بك مع ماريانا عن حياتهما و ارف انّ ماريانا سيدة في زمن طويل, هي زوجة من النبيل بل الثورة تغير حياتها الثرة الأولى تقتل زوجها الأول. و الثورة الثانية تنهي مالها واسراتها "منشيور عامر, قتلت الثورة الأول زوجي الأولى, امّا الثورة الثانية فجردتني من مالي واهلي (ميرامار 18). سمع مسيور عامر حكايتها. [25:  . ميرامار 1967:11] 


فتجت ماريانا البنسيون عام 1925 بعد الثورة الأولى, كقالت "فتحت عام 1925, عام محنة وكدر" (ميرامار 20).

ماريانا مرئة سجاعة, و قوية, و نشاطة, عملت يومها بكل جهد, ذات يوم جاء الضيوف بعد, و إستقبلتها ماريانا في مكتب البنسيون, هو طلبة بك عنده جسم ثمين, قام عامر بك بالصحفى فطبعا ارفه من عمله, الناس الذى عنده المشكلة الكثيرة في السياسية و جميع ماله مأخذا مع مسؤولية الدولة, وترك لحياته الى قليل, الرجل المتكبر كان يملك ألف الفدان, سرحت ماريانا عن ماله بل لا تعجّب عامر بك  بذالك, و هم يتحدثو عن السياسية و غيرها.

كان عامر وجدى جالسا بنفسه, و سمع هو صوة الجرس من الحارج البنسيون, وفتح كعملت ماريانا الى ضيفها, ووجد الوجه الجاملة هي زهرة, مرئة جميلة جائت من زيدية البهيرة و هي بنت الفلاح دائما حمل القرشية, و الزبدة, و الدجاجة الي الإسكندرية مع ابوها.

قالت "كأنّ ابي يجيئها بالجبن و الزيد و السمن و الدجاج وكنت اجيء معه احيانا".[footnoteRef:26] [26:  . ميرامار 1967: 37] 


بعد سمعت الجرس ثم قامت زهرة وفتحت الباب, نظرت المدام بدهشة ثم هتفت "زهرة....غير معقول...." كان زهرة كبنتها.

جائت زهرة الي ميرامارا لتعمل كالخادمة, بين كقال:

"أجاءت لتعمل الخادمة؟

"نعم, لم لا, ستكون علي ايّ الحال في مركز ممتاز".[footnoteRef:27] [27:  . ميرامار 1967: 40] 


الأمر اللآخر هربت زهرة من قريتها فى البحيرة, تركت بيتها لأنها غير موفقة مع مخطط التزويج الذى سيعمل جدها.

الفتات الجميلة,و الطبعي,و الصديقة, دمث الأحلاق, وكذالك ماهرة, المدام تكلمت مرّة واحدة عن العمل وزهرة مباسرة فهمت عنها.

هذا التعريف يوجد فى المقتطفات التالى:

"البنت مدهشة يا عامر بك, مدهشة, ذكية و قوية, من مرّة واحدة تعرف المطلوب, انا بختي عال".[footnoteRef:28] [28:  . ميرامار 1967: 41] 


	يوما بعد يوم تستطيعها أن تطبع الحال  الموجود في البنسيون ميرامار و مع الساكنين هناك, الحياة التى لا توجد من قبل, والآن لابدّها أن تطبعها, و لأنها قد سكنتها و تعملها في البنسيون ميرامار. و ذات يوم, استعملت الزهرة اللباس الغلبي و هى تريد أن تغير المظهر الخارجي بئستعمالة القماس القطنية تُقطع بشكل جميلة وسعرها تغسل بالزيت حتي تعجبا عامر وجدى و طلبة بك بجملتها. ثم جاؤو الضيوف الذين سيسكنون في "ميرامار" كالسرحان البحيرى هو رئيس الإدارة في المصنع النسيخ في الإسكندرية, ثم حسنى عالم, انه من اعيان طنطا هو اصغر من سرحان,هو احد من اعضاء المنظمة التحررية, ثم منصور باهى, هو مذيع المحطة الإسكندرية,بجانبه له تربية العالى و عنده الوجه الوسيم, مهير بل الصميت.

	ماريانا مع الساكنين يجتمعون في وصت الغرفة لسماعة الغناء امّ كلثوم,وهم  يتحدثو عن السياسية و الثورة حتي وصة الليل. و ذات يوم عند تحدثا عامر بك و ماريان في البنسيون, رأى زهرة كازهور البرية, خرجت زهرة بإستعمالة الفستان الطويل ارجوانى و أدوات الأخرى التى تشترها بمالها.

ماريانا بدء المشتبه به زهرة و سرحان عندها العلقة الخاصة وكذلك عامر بك مرة نظر سرحان قال بصوة خفيف الى زهرة بل لا يحبر الى الآخر. الطقس في الإسكندرية غير معين,و في الصباح الباكر محمد العباس قد هيّأ جردته و تبسم هو الى عامر بك أمام دكّانه,وسأله عن زهره الى عامر بك لأنه يحبها جدّا حتى ذات يوم محمد العباس يتقدم الى ماريانا لخطبة زهرة بل بعد سمع الحكاية من ماريانا تقارنه مباسارة, لأنها قد أرفت من هو محمد العباس, وزهرة قد سمعت أيضا محادثته محمد و صحبه انّ قال "المرئة كمثل الحيوان الطيبة بل لاماعندها الفقرة و الدين. 

	سمع سرحان عنها و تجدل بينهما في وصط الطريق بسببها و هي  زهرة, ثم في وقت آخر اطى الحكاية مع حسنى علام مع جمع الساكنين في ميرامار أن سرحان و محمد العباس تجدلا بينهما في وَصَطِ الطريق و الناس التى سيحللهما لا يستطيع بها.[footnoteRef:29] ذات يوم عندم حسننى و عامر بك يتحدثان و حسنى علام يتكلم عن سرحان, هو يشك فيه سرحان قد عمل الزيغ مع الأستاذة من زهرة و زهرة لا تعرفبها, كان وجد التجادل بين سرحان وزهرة لأنها زهرة قد ارفت حقيقته سرحان لعب مع استذتها, ضربت زهرة السرحان ضربةً شديدة وسرحان  لا  يستحيى تضرب و يغضب امام زهرة و يتصوة بصوت عالان سرحان سيتزوج مع عَلِيَى هي استذة زهرة. [29:  . ميرامار 1967: 76] 


ثم اتى منصور باهى وحمله السرحان الى خجرتهه بل سرحان مابزل غاضبا و يتكلم غير مؤدب عن زهرة, حتى منصور باهى لا يستطيع ان يصدَّ غضبه لأن سرحان داءما يحتقر زهرة,و تجدلا بينهما مرة ثانية حتى حائت ماريانا تحللهما وتطرده سرحان من ميرامار لأنه قد ضرب زهرة.[footnoteRef:30] [30:  . ميرامار 1967: 261] 


 و ذهب سرحان الى سوان ليلتقي على بكير بل وجد هناك طلب بك و سرب القهرة هناك معه, بعد سعة واحدة ذهب طلبة من الكافتري, و داع العامل انّ سرحان ينال الحاطف من عَلِى, و بعد سمع ان البرنامج منفشل تعجّبه و تيأس.

 بكثرة المسكلة فىه, هو يستمر شربه ويطلب السكين الى العامل بل لايوجد ولكن العامل يُؤطَى الشفرت, بعد دفع الشرب و ذهب سرحان الى ما شاء, في وصت الطريق سقط سرحان وهو لا يعرف كيف حاله, ثم اتى منصور باهى يقيمه بل لا يقوم ولا يتحرك, ارف بها منصور يبحث المقاس بل لا يوجد ايضا والآخر رفسه منصور السرحان مرفوساً شديدة حتي ضاع غضبه و ترك سرحان في وصة الطريق.

في الصباح الباكر اتى الخبر الحزن في البنسيون ميرامار, يحبد ان سرحان مقطول في الطريك الى فلمى,هباك ماريانا و الساكنين الأخرى أرفو ذالك الحبر و زهرة أيضا, و سكنت زهرة يوما في حجرتها.

هم يسألون من قاتله, وهم يتعجبون بعد سمع أن القاتل هو صاحب البنسيون هو منصور باهى,لأن تكلم هو اليم انه قد قتل سرحان و تركه ف وصط الطريق و بعده اتى البليس لحمله.

 لا تقو ماريانا بمسكلة الكثيرة التي وجد في البنسيون ميرامار و تطرد الزهرة من البنسيون لأنها مسبب جميع المسكلة.

بعد الأيام اتى المقرر ان مسبب وفات سرحان ليس كقول منصور باهي بل من الشفرَة التى يقطع معصمه,من هذه الواقعة, يمكنه  قتل نفسه بسبب كثرة المسكلة معه.

في العقدة البسيطة نجيب محفوظ يلقى الحكاية الجيدة عن التوصيفى و السخصيّات التي وجدو فيها و كذالك العلاقة بينهم مظهرو في تلك الحكاية التي وقع في البنسيون ميرامار فى الإسكندرية. 



















باب الثالث

تحليل عن الشخصية و التوصيفية لشخص الرئيس في رواية "ميرامار" لنجيب محفوظ

ان الرواية لا حيات لها الّا الشخصية فيها, لأن حقيقة الروايه بسبب الحركة و العوامل من الشخصية, و الرواية تتكون بالعنصران المهمان, هما الشخصية و التوصيفى, لأنها مختاج للقارء الأدبى لفهم الرواية.

1. الشخصية

الشخصية هي العنصرة الضرورية لحمل اهمية الرسالة من المؤلف لإلقاء الي المستحدم الأدب, كمثل نتائج الحياه, الأحلاقي, التربية و غير ذالك. ايضا الشخصية هي العامل الخيالية لها الصفة الإنسانية العلمية او اصتلاحا الشخصية لها "الحياة" ام "العيش" lifelikeness. [footnoteRef:31]الحكاية لا حيات لها الّا بوجود عوامل الشخصيية فيها, لأن مؤسس الحكاية هى الحراكة و عوامل الشخصية. [31:    William kenney, How To Analyze Fiction  1966: 24 . ] 


 (
30
) السخصية تنقسم الى قىسمين الأول الشخص الرئيس و الشخص الثانى.

1. الشخص الرئيس

الشخص الرئيسي هو الشخصية الأهمية الشخض لأنه حمل اكثر من الحكاية في الرواية,ومسبب وجود الحكاية المفهومة للقارء من الإنتاج الأدبى, و الطريقة لمعرفة الشخص الرئيسى هناك ثلاثة طريقات. الأول, ذالك الشخص تورّطاً اكثر بالمعن او المبحث. الثانى, ذلك الشخص متّسل مع بعصه الشخص الآخر اكثر. الثالث, ذلك الشخص يحتج الوقت اكثر لحكيته[footnoteRef:32] . [32: .   Suminto A. Sayuti, Berkenalan Dengan Prosa Fiksi 2000 : 4] 


1) الشخص تورّطاً اكثر بالمعن او المبحث

للبيان عن الشخصية الرئيسية فى الرواية "ميرامار" ان الشخصية المطَبقة بالصرط الشخصى الرئيسى هي زهرة سلامة لأنها وجدت في كل الوقت و الحكاية منها, منذ اول الرواية حين جائت فى البنسيون ميرامار حتى الأجير خروجها من البنسيون ميرامار, تعريف شخصية زهرة يبدأ من أول القصة, هذا التعريف يوجد فى المقتطفات التالى:

"كنت أجلس فى المدخل ولا أحد معى فى البسيون عندما دق الجراس. فتحت الشراعة على طريقة المدام فرأيت أمامى وجها انشرح المرآه صدرى. من النظرة الأولى انشرح له صدرى. وجه أسمر لفلاحة مطوقة الرأس والوجه بطرحة سوداء أصيلة الملامة مؤثرة جدا بنظرة عينيها الحلوة المترقبة"[footnoteRef:33] [33:  . ميرامار 1967: 35-36] 


تعريف شخصية زهرة فى آخر القصة, هذا التعريف يوجد فى المقتطفات التالى:

"كنت حاولت إثناء ماريانا عن رأبها ولكنها أصرت عليه بعناد. و من الناحية الأخرى صارحتنى زهرة بأنها لن تقبل البقاء حتى لو عدلت المدام عن رأيها."[footnoteRef:34] [34:  . ميرامار 1967: 283] 


2) الشخص متّسل مع بعصهم الشخصيات الأخرى اكثر

الشخصية الزهرة اكثر متّسل مع بعصهم ,تعريف شخصية الزهرة يبدأ من أول القصة منذ تلتقى اوّل مرة مع عامر وجدى, هذا التعريف يوجد فى المقتطفات التالى:

"من أنت؟"

"أنا زهرة!...."[footnoteRef:35] [35:  . ميرامار 1967: 36] 


ثم ماريانا أنها صحيب أبها وكذالك سيّدها فى البنسيون ميرامار, هذا التعريف يوجد فى المقتطفات التالى:

"زهرة بنت رخل طيب يا مسيور عامر...."

"زهرة ستعمل عندى."[footnoteRef:36] [36:  . ميرامار 1967: 38-40] 


و بعد طلب بك (اسم الإنسان) أنه حقّر زهرة من جحة النظرية, العمل و الفتات القرية, هذا التعريف يوجد فى المقتطفات التالى:

"وجاء طلبة فإتجذ مجلسه فى البساطة البرىء و انطلاقته. وراح يقول: الفلاح يعش فلاحا ويموت فلاجا..."[footnoteRef:37] [37:  . ميرامار 1967: 48] 


ثم حسنى علام السخص الذي سينتهك الحرمت منها, هذا التعريف يوجد فى المقتطفات التالى:

"قالت زهرة أن حسنى علام رجع من الخارج سكران فحاول أن...."[footnoteRef:38] [38:  . ميرامار 1967: 78] 


ثم منصورا باهى الرجل الذى يحبها و يدعوها ليتزوج, هذا التعريف يوجد فى المقتطفات التالى:

"زهرة.. لعلك تجهلين كم أنك عزيزة عندى.. زهرة.. اقبلينى زوجا لك!"[footnoteRef:39] [39:  . ميرامار 1967: 198] 


و الأخير سرحان البحيرى أنه حبيبتها زهرة و فى آخر الرواية جانه الزهرة و الزيغ مع المرأة أخرى, هذا التعريف يوجد فى المقتطفات التالى: 

"أحبك. هذا ما أود قوله ولا أوله يا زهرة..."[footnoteRef:40] [40:  . ميرامار 1967: 226] 


"أبعدتها عن فصحت فى جنون الغضب: أنا حر...أتزوج بمن اشاء... و سأتزوج عَلِيَةَ!"[footnoteRef:41] [41:  . ميرامار 1967: 261] 


3) الشخصية تحتاج الوقت اكثر لحكيته

الشخصية الرئيسية تحتاج الوقة الكثيرة لأنها حملت اكثر من الحكاية في الرواية, منذ أول الرواية, وصة الرواية حتى أخر ارواية,حكى أول مرّة هذه الحكاية هو عامر بك, حين جاء عامر بك فى البنسيون ميرامار ثم إلتقى هو مع ماريانا و هى عزِزَته فى زمن ماضى ثم إلتقى بالطلبة بك و أهميته إلتقى بالزهرة فى أول مرّة, هذا التعريف يوجد فى المقتطفات التالى: 

"بنسيون ميرامار؟"

"نعم يا فندم"

"أريد حجرة خالية"[footnoteRef:42] [42:  . ميرامار 1967: 8] 


"ماريانا يا عزيزة, أنت أنت الإسكندرية.."

ثم الحكاية تستمر الى إلقائه بالطلبة بك و هما يتحدثا بأمر الثورة القديمة.

"لعلك تذكر أننى خرجت من الوفد, بل من الأحزاب جميعا,ىمنذ حادثة 14 فبراير.. "[footnoteRef:43] [43:  . ميرلمار 1967: 31] 


حتى جائت زهرة فى البنسيون ميرامار لإلقاء ماريانا بل توجد عامر وجدى فيه و كان عامر وجدى جلس بنفسه, سمع صوة الجرس من حارج البنسيون, وفتح ماريانا الى ضيفها, ووجد الوجه الجاملة هي زهرة, مرئة جميلة جائت من زيدية البهيرة هي بنت الفلاح دائما حمل القرشية, الزبدة, و الدجاجة الي الإسكندرية مع ابوها.

 سمعت زهرة الجرس وقامت زهرة وفتحت الباب,توجد المدام و نظرت المدام بدهشة ثم هتفت "زهرة....غير معقول....".

جائت زهرة الي ميرامارا ليس الى للعطلة او غيرها بل جائت لتعمل فى البنسيون و لتسعد ماريانا فيه البنسيون, بين كقالت المدام:

"زهرة ستعمل عندى, ستكون علي ايّ الحال في مركز ممتاز"[footnoteRef:44] [44:  . ميرامار 1967: 40] 


انها هربت زهرة من قريتها فى بحيرة, لأنها غير موفقة مع مخطط التزويج الذى سيعمل جدها.

"لقد هربت...أراد جدها أن يزوجها من عجوز مثله لتخدمه"[footnoteRef:45] [45:  . ميرامار 1967: 40] 


تعجبت ماريانا بمهيرة الزهرة , هىى الفتات الجميلة, الطبعي, الصديقة, دمث الأحلاق, وكذالك ماهرة, المدام تكلمت مرّة واحدة عن العمل وزهرة ملباسرة فهمت عنها.

"البنت مدهشة يا عامر بك, مدهشة, ذكية و قوية, من مرّة واحدة تعرف المطلوب, انا بختي عال"[footnoteRef:46] [46:  . ميرامار 1967: 41] 


و بعد الأيّام إستطعت زهرة ان تطبع الحال الموجودة في البنسيون ميرامار وكذالك مع الساكنين هناك, كسرحان البحيرى هو رئيس الإدارة في المصنع النسيخ في الإسكندرية, ثم حسنى عالم, انه من اعيان طنطا هو اصغر من سرحان,هو احد من اعضاء المنظمة التحررية, ثم منصور باهى, هو مذيع المحطة الإسكندرية, بجانبه له تربية العالى و عنده الوجه الوسيم, مهير بل الصميت. و لابدت ان تعرف كل منهم, لأنها ستُسعد أي عمل كانت, و كثير منهم يوسوسها حتى خِطبتها.

و في الصباح الباكر محمد العباس قد هيّأ جردته و تبسم هو الى العامر بك أمام دكّانه,وسأله عن زهره الى عامر بك لأنه يحب جدّا مع زهره حتي ذات يوم محمد العباس يتقدم الى ماريانا لخطبةها زهرة بل الزهرة تقارنه بعد سمع الخكاية من البماريانا مباسارة, لأنها قد ارفت من هو محمد العباس, وزهرة قد سمعت ايضا محادثته محمد و صحبه انّ قال

"المرئة كمثل الحيوان الطيفة بل لاماعندها الفقرة و الدين" .[footnoteRef:47] [47:  . ميرامار 1967:] 


و سمع سرحان عنه حتى تجدلا بينهما في وصط الطريق بسبب الفتاة و هي  زهرة, ثم في وقت آخر اطى الحكاية مع الحسنى علام مع جمع الساكنين فيها أن سرحان و محمد العباس تجدلا بينهما في وَصَطِ الطريق و الناس التى سيحللهما لا يستطيع بها. ذات يوم عندم حسننى و عامر بك يتحدثان و حسنى علام يتكلم عن سرحان, هو يشك فيه سرحان قد عمل الزيغ مع الأستاذة من زهرة و زهرة لا تعرفبها, كان وجد التجادل بين سرحان وزهرة لأنها زهرة قد ارفت حقيقته سرحان لعب مع استذتها, ضربت زهرة السرحان ضربةً شديدة وسرحان لا يستحيى تضرب و يغضب امام زهرة و يتصوة بصوت عالان سرحان سيتزوج مع عَلِيَى هي استذة زهرة.

ثم اتى منصور باهى وحمله السرحان الى خجرتهه بل سرحان مابزل غاضبا و يتكلم غير مؤدب عن زهرة, حتى منصور باهى لا يستطيع ان يصدَّ غضبه لأن سرحان داءما يحتقر زهرة,و تجدلا بينهما مرة ثانية حتى حائت ماريانا تحللهما وتطرده سرحان من ميرامار لأنه قد ضرب زهرة.

 وبعده, دهب سرحان الى سوان ليلتقي على بكير بل وجد هناك طلب بك والآخر سربا هناك معه, ثم بعد سعة واحدة ذهب طلب من الكافتري, و داع العامل انّ سرحان ينال الحاطف من عَلِى, مباسرة تعجّب سرحان بعد سمع ان البرنامج منفشل.

بكثرة المسكلة فى السرحان, هو يستمر شربه ويطلب السكين الى العامل بل لايوجد ولكن العامل يُئطَى الشفرت, بعد دفع الشرب و ذهب سرحان الى ما شاء, في وصت الطريق سقط سرحان وهو لا يعرف كيف حاله, ثم اتى منصور باهى يقيمه بل لا يقوم ولا يتحرك, ارف بها منصور يبحث المقاس بل لا يوجد ايضا والآجر رفس منصور السرحان مرفوساً شديدة حتي ضاع غضبه و ترك سرحان في وصة الطريق.

في الصباح الباكر اتى الخبر الحزن في الميرامار, يخبر ان سرحان مقتول في الطريق الى فلمى, ماريانا و الساكنين الأخرى ارفو ذالك الحبر وكذلك زهرة, و سكنت زهرة يوما في حجرتها. هم يسألون من القاتل سرحان, وهم يتعجبو بعد سمع ان القاتل هو منصور باهى, تكلم هو اليم انه قد قتل سرحان و بعده اتى البليس لحملها. ماريانا لا تقوى بمسكلة الكثيرة التي وجد في الميرامار و تطرد زهرة من البنسيون لأنها مسبب جميع المسكلة. بعد الأيام اتى المقرر ان مسبب وفات سرحان ليس كقول منصور باهي هبا من الشفرَة التى يقطع معصمه, هذه الواقعة يمكن من قتل النفس بسبب كثرة المسكلة معه.

2. الشخص الثانى

الشخص الثانى هو الشخص الذي وجوده ليس مستمرا بل فقد قليل بنسبة الشخص الرئيسي, وهو يساعد الشخص الرئيسى لإلقا ايّ شيئ عن الشخص الرئيسى في الرواية. فى الرواية " ميرامار " هناك الشخصيات الكثيرة , وكانت الشخصيات الثانوية فمنها تمكن معرفتها مباشرة من اسمائها يذكر ما يدل على وجودها من الصفات او خصائصها الأخرى. 

للبيان عن الشخص الثانوي من الرواية "ميرامار" هناك الشخصيات الكثيرة التي وجدو فيها ألئكهم عامر وجدى, ماريانا, طلب بك, حسنى علام, منصورا باهى, سرحان البحيرى.

1) عامر وجدى

رجل كبر السن و هو الصحفي سابق, الشخص الذى أوّل وحلة المتلقي الشخص الرئيس هي رةرة, لأن حين جائت رهرة هو في البنسيون نفسا و هو ايضا يتعجب مع زهرة امّا من جملتها, صفتها الفتات الى قرية و جميع منها, كالمكتوب في الرواية:

" فتحت الشراعة على طريقة المدام فرأيت أمامى وجها انشرح المرآه صدرى. من النظرة الأولى انشرح له صدرى. وجه أسمر لفلاحة مطوقة الرأس والوجه بطرحة سوداء: أصيلة الملامة مؤثرة جدا بنظرة عينيها الحلوة المترقبة "[footnoteRef:48] [48:  . ميرامار 1967: 35] 


" تكوينها القوى الرشيق, وملاحتها الفائقة, وشبابها الغض "[footnoteRef:49] [49:  . ميرامار 1067: 36] 


وفي ايّام بعد هو يحتم جدا الى زهرة حتى اعتقدت زهرة العامر كأبها. وهو ايضا دائما مقوِّ للقلب زهرة للحماسة كل يوم, حتى الآخر من لقاء زهرة فى البنسيون.

" لنترك أحزاننا لزمن يبرى الحديدويفتت الحجر, ولكن عليك أن تفكرى فى مستقبلك, الحق يا زهرة أن المرأة لم تعدتريدك..." [footnoteRef:50] [50:  . ميرامار 1967: 276] 


" مهما يكن من مرارة التجربة الماضية فلن تغير مرارتها من طبيعة الأشياء, ستظل غايتك المنشودة هى العثور على ابن الحلال! "[footnoteRef:51] [51:  . ميرامار 1967: 278] 


" ثقى من أنوقتك لم يضع سدى, فإن من يعرف من لا يصلحون له فقد عرف بطريقة سحرية الصالحالمنشود "[footnoteRef:52]  [52:  . ميرامار 1967: 283] 




2) ماريانا

هي المستحك البنسيون وكذلك صحبته ابها زهرة, الشخص التي تساعد الأحدود الرواية من الشخص الرئيسى, هي المقبل, السيدة زهرة و هي تطردها من البنسيون ميرامار,

" زهرة ستعمل عندى "

" اجائت لتعمل الخادمة؟ "

" نعم, لم لا, ستكون على أى حال في مركز ممتاز "[footnoteRef:53]  [53:  . ميرامار 1967: 40] 


" لقد سقط النحس على البنسيون, انى واثقة من ذلك, وعلى زهرة أن تذهب , فلتبحث عن رزقها فى مكان آخر "[footnoteRef:54] [54:  . ميرامار 1967: 274] 


3) طلب بك

هو السكريتر الثانى فى الوزارة الدولة, الناس المتكبر بماله, الشخص كان يظهر منذ اول الرواية ظهر بالملك الكبير, بدون معرفة الساكنين الأخري طلب ايضا يحتم زةرة و مرّة يوسوسها حتي وجد المألة بينها, فقال طلبة مرزوق ضاحكا و قالت زهرة بتحد لطيف ولكن طلبة عاد الى معاكستها و حدجته بنظر تغاضبة, و اكفهر وجهها كأنما اتجذ من ماء الفيضان بشرة جديدة, وفردت سبابتها و الوسطى :

" ولكن الرجال يهتمون بأمور أخرى ايضا ؟"

 " أكون رجلا عند الضرورة... "

" لوكان ناستطاعتك أن تكولى رجلا فلم اضطررت الى الهرب؟ "

"سيقولون إنك هربت لكيت و كيت..." 

" أغرزهما فى عين من يتقول علىّ بالباطل..." [footnoteRef:55]    [55:  . ميرامار 1967: 43-44] 


4) حسنى علام

هو نفرا الأسرة من علام طنطا, الرجل الغني وهو يملك مائة فدان, وجاء الإسكندرية لينشىء لنفسه عملا.

		"سميو حسنى من أسرة علام بطنطا.."

		"وهو يملك مائة فدان"

		"لم تزد و لم تنقص فالثورة لم تمسه"

	"وقد جاء الإسكندرية لينشىء لنفسه عملا" [footnoteRef:56] [56:  . ميرامار 1967: 52] 


كان حسنى من هيئة التحرير الى الإتحاد القومى و عضو بلجنة العشرين و عضو مجلس الإدار المنتخب عن الموظفين. الشخص الذى يوسوس الشخص الئيسى ايضا ظهر منذ اوّل وحلة جاء فى البنسيون, هو ايضا يتعجب مع زهرة حت صنعت زهرة عاضبا بسبب صفته غير مُأدب فقالت بصراحة حادة:

"  أردت أن أعرب لك عن مشاعرى"

" إنى هنا للعمل و حده"

"هذا أمر مفروغ منه" 

"الظاهر أنك لا تصدقه" 

"أخطأت فهمى يا زهرة!" 

"إنك سيد طيب فكن طيبامعى"[footnoteRef:57] [57:  . ميرامار 1967: 107] 






5) همنصور باهى

هو الصحفى من دوان الخبر في الإسكندرية, عنده الوجه الجميل و الصفة اللينة و الصميتة,قام  بالشخص الثانوى أنه ظهر فى وصط الرواية حين تجدل منصور السرحان بسبب احبه الزهرة و لا يحب سرحان يوسوس قلب الزهرة ثم تكلم منصور ليكون زوجا لزهرة و قالت لما اتفق من دهشتها:

"زهرة.. لعلك تجهلين كم أنك عزيزة عندى.. زهرة.. اقبلينى زوجا لك!.., اقبلينى يا زهرة.. إنى أعنى ما أقول!"

"لا.., إنك تحب واحدة أخرى!"[footnoteRef:58] [58:  . ميرامار 1967: ] 


بعد سمع أن زهرة لا تريد معه و سقم قلبه ثم منصور باهى سيقتل السرحان حتى يوجد ما أراده, فى لقاء أخر فى اليل قتل منصور السرحان البحيرى.

6) سرحان البحيرى

هو وكيل جسابات شركة الإسكندرية للغزل و عنده الوجه القرية, شخص طامع بتصديقه أنّه سينال القب من الزهرة, ولكنه قد بقي مع المرأة الآخر و هي سفيى, هما قد بقيا مادام سنة و نصف, بعد نظر الزةره ثم يقرر أنّه أن بقي ف البنسيون ميرامار و يتعجب بجمبلة الزهرة, بعد الأيام سرحان و صحبه على سيُؤخذ شاحنة واحدة مملوئة بالخيوط فى السوق السوداء و الموامرة بين سرحان و على باكر لا يمشى كما يريد.

"إنه مال بلا صاحب, تصور ما يعنيه لورى من الغزل فى السوق السوداء, عملية مأمونة و يمكن أن تتكرراربع مرّات في الشهر.."[footnoteRef:59] [59:  . ميرامار 1967: 215] 


"انقضت علىّ ولطمتنى على وجهى بقوة مذهلة . انتترت واقفا و قد جن جنونى. قبضت على يدها بقسوة و لكنها انتزعتها بعنف ولطمتنى للمرة الثانية. فقدت و عي فانهلت عليها ضربا وصفعا و هى تبادلنى الضرب و الصفع بقوة فاقت تصورى. و إذا بالندام تهرولنحونا و هى ترطن بألف لسان.[footnoteRef:60]  [60:  . ميرامار 1967: 261] 


"سرحان.. اصغ إلى.. انكشف الأمر!"

"ماذا قلت؟"

"قضى علينا! .. أراد السواق أن يفوز بالغنيمة وحده فوقع فى شر عمله..سيعترف بكل شىء.. إن لم يكن قد اعترف بالفعل.." [footnoteRef:61] [61:  . ميرامار 1967: 266] 


حتى يوجد سرحان قد ماتى فى وصت الطريق بسبب قتل النفس.

2.  التوصيفى

التوصيفى هو طريقة لتصور طبيعة الأرقام الواردة في عمل من وحي الخيال و أيضا وتيرة لتصوير الشخص. الطريقة لرسم الموقف, الطبيعة, الصفة, الأخلاق و الحلّات المتّصل مع بعضها الهوية الشخصية الأرقام تنقسم الى طرقتان, و هى طريقة مباشرة و طريقة غير مباشرة. لولياو كانى ينقسم الى ثلاثة الطريقات, هى طريقة مباشرة, و طريقة غير مباشرة ,و طريقة السياقية.[footnoteRef:62] [62:  . William kenney, How To Analyze Fiction 1966: 34-36] 


1. طريقة مباشرة

هي الوصف كاتب و مقرِّر جميع الشخصية و التوصيفى من الشخصيات, اما من الشخص الرئيسى و الشخص الثانوى, و في هذه الطريقة اطي الوصف حرية ليلقي ما في رأيه ليقرّر حكايته ويبين عن الشخصيات الملقي الى القارء. وفي هذه الطريقة عندها الزيادة و النقصان, الزيادة من هذه الطريقة هى البسيطة و الإقتصادية, و فرح الوصف لأن قد حكى مباشرة الى القارء عن جميع الشخصيات. النقصان من هذه الرواية هي يحدّد القارء ليعلق الشخصيات الذى حكى الوصف, ولابدّ القارء أن يتبع الحكاية من الوصف. فى هذا البحث لا يستعمل هذه الطريقة لأنها الشخصية و التوصيفى يسرح بالشخصية أخرى ليس فقد من الوصف.

2. الطريقة غير مباشرة

الطريقة غير مباشرة هي الطريقة التمثيلية لأن الشخصيات فى الرواية يبلغ كمثل فى التمثيلية, فى هذه الطريقة أيضا الشخصية القارء يستطيع أن يتمتّع, يشعر و اطى المعلّقة عن الشخصيات المُؤطى بالوصف,إما من الفكر, و الكلام, و الفعل, و الجم, كذلك المكان, هنا الوصف ليس فى الحكاية بل فقد أطى الشخصيات ليبلغ نفسه و الشخص آخر باللسان او بالفعل منهم.

فى الرواية "ميرامار" لنجيب مخفوظ, فيها الوصف فقد أطى الشخصيات كمثل فى التمثيل, الشخصيات هم عامر وجدى, ماريانا, طلب بك, حسنى علام, منصورا باهى, سرحان البحيرى و زهرة سلام, هم يبلغون الشخصية و التوصيفى من كلّ الشخص و اكثر منهم يبلغون عن الشخص الرئيسى و هى زهرة.

1) عامر وجدى

يحكى عن الزهرة منذ أول ألتقى معها, فتأجبه و بين عنها فى ذهنه فرأى أمامه وجها إنشرح لمرآه صدرى. من النظرة الأولى انشرح له صدره. وجه أسمر لفلاحة مطوقة الرأس و الوجه بطرحة سوداء و جعله ينظر إليها , الى تكوينها القوى الرشيق, وملاحتها الفائقة, وشبابها الغض, و هو فى غاية من الارتياح:

"من أنت؟"

"أنا زهرة!, زهرة سلامة"

"من أين يا زهرة؟"

"من الزيادية بحيرة"[footnoteRef:63]  [63:  . ميرامار 1967: 36] 


"هل تعيشين فى الإسكندرية من زمن طويل؟"

"لم أعش فى الإسكندرية ولكن زرتها مرارا مع المرحوم أبى"

"و كيف عرفت المدام؟"

"كان أبى يجيئها بالجبن و الزبد و السمن و الدجاج, وكنت أجيء معه أحيانا"[footnoteRef:64] [64:  . ميرامار 1967: 37] 


زهرة هى الفتات الذكية,و الشديدة, و القوية, إستطعتها أن تعرف و تفهم عن الأعمال التى سرحتها المدام ماريانا, و هى أيضا البنت الطيّبة و ماريانا ستحفض دائما,

"البنت مدهشة يا عامربك , مدهشة, ذكية و قوية, من مرة واحدة تعرف المطلوب"

"أنا عينى مفتوحة دائما, و البنت طيبة يا مسيو عامر"[footnoteRef:65] [65:  . ميرامار 1967: 41] 


أكثر من الساكبين تعجبو بجملتها من وجهتها و جسمتها, كحين تستعمل اللباس القسير تقطأ مطبقة بجسمها و غسلت سعرها بالزيط. و الزهرة قد تدرب به مستقلّ بنفسها و هى داحلا من المرأة العاملة الجدية, و القوية, و الثابة الأعمال, و اللطيفة و القسوة كالرجل.

"إنى قوية بحمدلله, لم يغلبنى أحد فى المعاملة, لا فى الحقل ولا فى السوق"[footnoteRef:66] [66:  . ميرامار 1967: 43] 


"أغرزهما فى عينمن من يتقول علىّ بالباطل"[footnoteRef:67]  [67:  . ميرامار 1967: 44] 


الإختلاف بينها مستمرا و بعد الواقعة بالأمس, أمر طلبة الزهرة لكبّس الجسد من الطلبة بك و الزهر لا تريد و لا تحبّه, و تسجعت زهرة بحضور عامر بك, و إعتمادها على نفسها لنيل الأعمال الأحسن و تغير نفسها أحسن ما تمكن, ثم عنده طلبة بك أنها الحقيرة و العَبَدَةُ و وضعها أنها الفلاحة ما يزال فى ذهنه:

"ماذا هناك ؟ "

"زهرة سيئة الظن جدا يا عامر بك !"

"أراد أن أدلكه!"[footnoteRef:68] [68:  . ميرامار 1967: 47] 


"أحقق ما أريد.. فى كل خطوة أجد من يعرض على عملا.."[footnoteRef:69] [69:  . ميرامار 1967: 278] 


"الفلاح يعيش فلاجا و يموت فلاحا"

"قطة متوحشة, لا يغرك منظرها فى الفستان, وجاكتة المدام الرمادية, إنهها قطة متوحشة.."[footnoteRef:70]  [70:  . ميرامار 1967: 48] 


ثم جاؤو الضيوف الذين سيسكنون في "ميرامار" كالسرحان البحيرى هو رئيس الإدارة في المصنع النسيخ في الإسكندرية, ثم حسنى عالم, انه من اعيان طنطا هو اصغر من سرحان,هو احد من اعضاء المنظمة التحررية, ثم منصور باهى, هو مذيع المحطة الإسكندرية,بجانبه له تربية العالى و عنده الوجه الوسيم, مهير بل الصميت. فى كل وقت حينما تحدثو فى البنسيون فطبعا يتحدثو عن السياسية و الثورة لأنها الثورة قد اخذت المال و الأصرة من المجتمع. و زهرة واسعة الفكرة, هى أخذت الإستئذان الى ماريان لدحلت المدرسة كالإمرآت أخرى فى الإسكندرية, لا تريدها طول الزمان لا تعرفها التعلم امّا من القرائة و الكتابة. عندها العزم و لا تريدها أن ترجع الى قريتها مرّة ثانية,بئعتماد نفسها قرّرتها أن تعيش فى البنسيون ميرامار و فيها الزهرة , تتعلمى و تعمل, أيضا فيها الحب, و التعليم, و الحياة الناظفة.

"الثورة لقد سلبت البعض أموالهم و سلبت جميع حريتهم"[footnoteRef:71] [71:  . ميرامار 1967: 58] 


"قررت أن تتعلم, قالت لى إنها ستغيب ساعة كل يوم لتتعلقى درسا"[footnoteRef:72] [72:  . ميرامار 1967: 64] 


"لن أرجع و لو رجع الأموات"[footnoteRef:73] [73:  . ميرامار 1967: 71] 


زهرة سجاعة و هى تجدلت بالسرحان لأنه سينكح المرأة أخرى, و غضبتها ثم لطم وجهه بلطم شديدة و يرده سرحان الزهرة حتى طردت ماريانا السرحان من البنسيون ميرامار. و بعد ذهب سرحان في الصباح الباكر أتى خبر الحزن في البنسيون ميرامار, يحبر أن سرحان مقطول في الطريك الى فلمى, ماريانا و الساكنين الأخرى أرفو به الحبر و كذلك زهرة, و سكنت زهرة يوما في حجرتها.  

2) حشنى علام 

زهرة سلامة عند حسنى علام من جهة الطبيعية عندها الوجه و الجسمة الجميلة عندما فتح شراعة الباب ان وجه جميل. أجمل مما يليق بخادمة. أجمل مما يليق بسيدة. يالها من شابة مليحة. وسوف تعشقن من النظرة الأولى,[footnoteRef:74] و جسمها قوى رشيق مفسل المحاسن و إن صدق ظنّ فهى لم تحبل و لم تجهض بعد,[footnoteRef:75] أيضا هى السجاعة و دافع عن نفسها للمرتبتها لأن حسنى علام سيمسكها و انها صميتة و بريدة مع الناس من لم تعرفها, و توقفت متوثبة اقتربت منها: [74:  . ميرامار 1967: 91]  [75:  . ميرامار 1967: 93] 


"جفلت فى صلابة فتقدمت منها لأضمها ألى صدرى ولكنى توقفت أمام نظرة منذرة"[footnoteRef:76]   [76:  . ميرامار 1967: 105] 


"أردت أن أعرب لك عن مشاعرى"

"إنى هنا للعمل و حده"

"أنك سيد طيب فكن طيبا معى.."[footnoteRef:77] [77:  . ميرامار 1967: 108] 


"ابعد..و إذهب لحالك"[footnoteRef:78] [78:  . ميرامار 1967: 126] 


مرأة هائلة و دفعت عن نفسها و عزّة نفسها بئحتقار الشَّفِىَ, و هى تنقض على زهرة فجأة ولكن زهرة أثبتت أنها مصارعة ذات جبروت. لكمتها مرتين, و فى كل مرة أطاحت بها حتى ألصقتها بالجدار.[footnoteRef:79] [79:  . ميرامار 1967: 112] 


3) منصور باهى

عندمنصور باهى الزهرة هى مرأة جميلة و تستطيع ان تعمل بالنعمة, و رأى زهرة وهي تفرش السرير باملاءات و الأغطية, عملت بهمة دون أن تنظر نحوى فتمليتها على مهل وسرعان ماأكبرت ملاحتها الرفية الباهرة.[footnoteRef:80] و هى أيضا الشجاعة,شجاعة أن تحدث حقيقة حياتها و حولها و تعتمد على نفسها, و نظره الى زهرة, المنفية الوحيدة, و هى تجلس مفعمة ثقة و أملا فغبطتها, هائلة أيضا و هى ستتعلمى عن الأشياء, و حازمة لحزم الخطبة من نفرين هما محمود أبو العباس و منصور باهى النفس, [80:  . ميرامار 1967: 146] 


"الرجال مخيفون أحيانا, أليس كذلك؟"

"أنا لا أخاف!"[footnoteRef:81] [81:  . ميرامار 1967: 147] 


"سأتعلم!"

"حقا..؟  , مذا جعلك تفكرين فيه؟"

"نعم.. إتفقنا على كل شىء.., قلت لن أبقى جاهلة إلى الأبد, ثم إن لى غرضا آخر و هو سأتعلم مهنة!"[footnoteRef:82] [82:  . ميرامار 1967: 173] 


" محمود أبو العباس بياع الجرائد خطب زهرة, ولكنها رفضته!"[footnoteRef:83] [83:  . ميرامار 1967: 182] 


4) سرحان البحيرى

كالشخصية أخرى انه رأى زهرة أول مرة من وجهها, و عنده الزهرة جميلة و جسمها جميلة أيضا, هى فلاحة حلوة, حلوة بكل معنى الكلمة, و هى تسلب, انتشى بلإنفعال و شعاع الشمس و بالوُجوه الكثيرة الواقعة فى حبائل الإنتظار. و عندها التَّبَاسُم الصحوَة و لا محتلقَة, شعرها و قامتها جميلة و جسمها المرتفعة و الوجهة الجميلة أيضا, و مستقلّ بنفسها و دائما تسعى لتؤدى ضروريّات حياتها, الحازمة و السُجاعة عندما صالحة الجدال بين السرحان و السفيى.

"مضيت أراقبها يسعادة متفحصا أجزائها بعناية و شغف, الشعر, والقسماة, و القامة, و ياسيدى أبو العباس ألبنت جميلة, جميلة الدرجة السحر, و تملك شخصية أيضا"[footnoteRef:84] [84:  . ميرامار 1967: 222] 


"مذا جاء بك من الزيادية الى هنا؟"

"الرزق..,عملت الحقل و السوق"[footnoteRef:85] [85:  . ميرامار 1967: 226] 


"إذهبى و إلا استدعيت البوليس!"

"أنت يا خدامة كيف.." 

قبل ان تكمل عبارتها كانت يد زهرة قد صكت فامها, أنقضت على زهرة فأنهالت عليها لكمات الفتات القوية حتى انهارت أو كادت.[footnoteRef:86] [86:  . ميرامار 1967: 239] 


5. الطريقة السياقية

الشخصية زهرة سلاهة قامت بالشخصية الرئيسية فى هذه الرواية "ميرامار" , عندها وجهة الجميلة و البدبية المطبقة, و الصفة الجيدة, و الإعتماد على نفسها, تشتغل بالجد, و القوية, الحماسة و الصبر, هذه المقتطفات تبين عنها:

"أراد زوج أختى أن يأكلنى فزرعت أرضى بنفسى!"[footnoteRef:87] [87:  . ميرامار 1967: 43] 


"أنى قوية بحمدلله, لم يغلبنى أحدا لفى المعاملة, لا فى الحقل ولا فى السوق"[footnoteRef:88] [88:  . ميرامار 1967: 43] 


"أكون رجلا عند الضرورة.."[footnoteRef:89] [89:  . ميرامار 1967: 43] 


"أغرزهما فى عين من يتقول علىّ بالباطل"[footnoteRef:90] [90:  . ميرامار 1967: 44] 


"إنك قلت لنفسك إنك أجمل منهن فلم يتعلمن ولا تتعلمين..هه؟"[footnoteRef:91] [91:  . ميرامار 1967: 66] 


"بعد الكتابة و القراءة سأتعلم مهنة كالخباطة"[footnoteRef:92] [92:  . ميرامار 1967: 67] 


"لن أرجع ولو رجع الأموات.."[footnoteRef:93] [93:  . ميرامار 1967: 71] 


"حتى أحقق ما أريد.., فى كل خطوة أجد من يعرض على عملا.."[footnoteRef:94] [94:  . ميرامار 1967: 278] 


8. الطريقة الخليطة

بجانب الثلاثة الطريقات لتحليلها, هنا الجمع كلهم, كالمقتطفات ألتالى:

و كانت المدام تدعوها بعد انتهاء العمل للجلوس هعنا فى المدخل حول الراديو, فكانت تختار مقعدا بعيدا بعض الشىء عنّا و على كثب من البارفان وتتابع أحاديثنا برغبة جادة فى الاستطلاع و الفهم, واستأنستها بمودتى فصرنا صديقين, وتبادلنا الكلام كثيرا فى الفرص المتاحة.

وقصت علينا ذات ليلة قصتها بنفسها و هى تظن أتنا نسمعها للأول مرة. ثم قالت تعليقا على بعض ظروفها:

"أراد زوج أختى أن يأكلنى فزرعت أرضى بنفسى!"

"ألم يشق عليك ذلك يا زهرة؟"

"كلا, إنى قوية بحمد الله, لم يغلبنى أحد فى المعاملة, لا فى الحقل و لا فى السوق"

"ولك الرجال يهتمون بأمور أخرى أيضا؟"

"أكون رجلا عند الضرورة.."[footnoteRef:95] [95:  . ميرامار 1967: 42-43] 


من المقتطفة المكتوبة الباحث يستعمل طريقتان هما الطريقة غير مباسرة و فيها الشخصية حَكَى الشخصية أخرى, الأول الطريقة المباسرة تبين فى المقتطفة "و كانت المدام تدعوها بعد انتهاء العمل للجلوس هعنا فى المدخل حول الراديو, فكانت تختار مقعدا بعيدا بعض الشىء عنّا و على كثب من البارفان وتتابع أحاديثنا برغبة جادة فى الاستطلاع و الفهم, واستأنستها بمودتى فصرنا صديقين, وتبادلنا الكلام كثيرا فى الفرص المتاحة. و قصت علينا ذات ليلة قصتها بنفسها و هى تظن أتنا نسمعها للأول مرة. ثم قالت تعليقا على بعض ظروفها:" تبين أن الساكنين لم يسمعون الحكاية عنها, و طريقة بعدها هى طريقة السياقية تبين من المقتطفة "أراد زوج أختى أن يأكلنى فزرعت أرضى بنفسى!" , "كلا, إنى قوية بحمد الله, لم يغلبنى أحد فى المعاملة, لا فى الحقل و لا فى السوق" , "أكون رجلا عند الضرورة..".





















باب الرابع

اختتام

1. خلاصة

بعد الانتهاء من الشرح للبيانات عن الرواية "ميرامار" فى الأبواب السابقة إستخلص الباحث يستخلص فى ما يلى:

1) فى هذه الرواية كانت ستّة شخصيات الموجودة فيها و هم يحكون عن الشخصية الرئيسية من اول الرواية حتى النهاية, فيها أحد أكثر يحكى الأحداث الأهمية من الشخصية الرئيسية هو عامر وجدى, تحكى على كل الشحص و خصوصا زهرة سلامة و هى الشخصية الرئيسية فى هذه الرواية "ميرامار" من أى جحة كانت.

2)  (
61
)الرواية "ميرامار" تقدم شجصية رئيسية واحدة هى "زهرة سلامة" هى تملك صفاة مسيطرة و تملك شخصية قوية التى تبنى حبكة فى الرواية, الأشخاص الأخرى عندها الوجهة و الجسمة و الصفة الجميلة و أيضا إشتراكها صارت محطة الكلام بالشخصيات الأخرى.  

3)  التوصيفى فى الشخصية الرئيسية بالطريقة التحليل, إذا عندما قامت الشجصية الرئيسية بتفاعل مع الشجصيات الأخرى, فتوصيفي فى الشخصية الرئيسية بالطريقة غير مباشرة او المسرحى, و الطريقة السياقية, و الطريقة الخليطة لتصور ذاته. 

2.  كلمة الإختتام

 الحمدلله الذى قد آطانى نعمة كثيرة حتى أستطيع ان أنتهى هذا البحث, و كفيت هنا كتابتى البحث الذى إستطأت ان أكتب محم كان فيها المشكلات الكثيرة و لمن الكاتب يبذل كل ما عنده من جهاد و إجتهاد حت يتم هذه الكتابة بمعونته تعالى, و كان الكاتب يحس على ان هذه البحث يعيد من الكمال لما عنده من محدود العلم و المعرفة الذى يملكه الكاتب. فلذالك أرجو من فضلكم القراء الأقتراحات والإرشادات الى كمال هذا البحث من أجل الإصلاح.

فأرجو الله تعالى أن يجعل هذا البحث البسيط نافعا للقارئين الذين لهم الرغبة بعلم الأدب, اللهم أنفعنا بما علمتنا و علّمنا ما ينفعنا و ذكرنا ما جهلنا وما نسينا, اللهم انا نستودعك ماعلمتنا فاردده الينا عند حاجتنا ولا تنسنا ياربّ الْعالَميْنَ. 
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