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وُا مَا  ۗ  لهَُ مُعَق ِّبَاتٌ مِّنْ بَ يِّْْ يَدَيْهِّ وَمِّنْ خَلْفِّهِّ يََْفَظوُنهَُ مِّنْ أمَْرِّ اللَّهِّ  ُ مَا بِّقَوْمٍ حَتَّهٰ يُ غَيّ ِّ إِّنه اللَّهَ لََ يُ غَيّ ِّ
هِّمْ  ُ بِّقَوْمٍ سُوءاً فَلََ مَرَده لهَُ  ۗ  بِّأنَْ فُسِّ  (11: وَمَا لََمُْ مِّنْ دُونِّهِّ مِّنْ وَالٍ )سورة الرعد ۗ  وَإِّذَا أرَاَدَ اللَّه

 

 الإهداء

 :أهدى هذا البحث إلى

  النهار في كل أحيان يالليل وظل   ير والدي  العزيزين )أدي ويجايا وفوجي أكربتي( أنتما نو 
 ن كل عطشا مياه الحياة ويسقاأنتم ،المحبوب وأختي المحبوبة أخي 
 الرجل الذي يصاحبني طوال هذا الوقت 
 كل الدهر بدون التع نينو صاحبزملَئي الكرماء الذين ي  
  قسم اللغة العربية وأدبها بكلية الآداب والعلوم الثقافية بجامعة سونان كاليجاكا الإسلَمية

 الحكومية
 جامعة سونان كاليجاكا الإسلَمية الحكومية 
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ABSTRAK 

 

Skripsi ini berjudul “Al-Syi’ru Ilā Rijāl ad-Dunyā al-Jadīdah Fī Dīwān Hafiz 

Ibrahim (Dirāsah Tahlīliyyah Sīmiyāiyyah Li Michael Riffaterre).” Masalah yang menjadi 

fokus dalam penelitian ini adalah mencari kesatuan makna yang terkandung di dalam puisi 

tersebut, untuk itu diperlukan interpretasi makna secara struktur dan memusat. 

Berdasarkan hal tersebut, peneliti memandang bahwa teori Semiotika yang 

dirumuskan oleh Michael Riffaterre dapat digunakan untuk menganalisis dan menemukan 

kesatuan makna yang terkandung dalam teks puisi yang berjudul Ilā Rijāl Ad-dunyā Al-

jadīdah. Terdapat dua level pembacaan yang dikenalkan oleh Michael Riffaterre di dalam 

teorinya, yaitu pembacaan heuristik dan pembacaan hermeneutik atau retroaktif (menemukan 

matrik, model, dan hipogram: potensial dan aktual guna mendapatkan kesatuan makna puisi). 

Adapun hasil dari penelitian yang diperoleh yaitu: hipogram potensial dari puisi ini 

adalah pesan untuk pemuda masa kini supaya melanjutkan apa yang telah dilakukan pemuda 

masa lampau demi kemajuan bangsa, serta anjuran untuk tidak mengikuti gaya/pemikiran 

barat seperti Amerika. Model atau kalimat yang paling monumental dan memiliki ciri khas 

yang didapatkan adalah bait puisi yang berbunyi ay rijāl ad-dunyā al-jadīdah muddū # lirijāl 

ad-dunyā al-qadīmah bā’an dan ardun kūlumba ay nabtaiki aglā # qīmatan fil malā wa abqā 

matā’an. Matriks yang didapatkan oleh peneliti adalah menjadi diri sendiri dan nasionalisme. 

Hipogram aktual: Q.S Al-Maidah: 27 dan Q.S Ash-Shaffat: 102. 

 

Kata kunci: Semiotik Riffaterre; pembacaan heuristik; pembacaan hermeneutik; Hafiz 

Ibrahim; Hipogram  
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 التجريد

اسة )در  إلى رجال الدنيا الجديدة في ديوان حافظ إبراهيمهو الشعر  موضوع هذا البحث
لحصول على وحدة المعنى المضمون في الشعر كان في حاجة إلى بيان ا. و تحليلية سيميائية لريفاتيّ(

 المعنى من حيث التركي  والتوحيد.

فاتيّ قابلة يميشل ر النظرية السيميائية التي قدمها  أن   الباحثة واعتمادا على ذلك، رأت
إلى رجال الدنيا الجديدة في ديوان حافظ لتحليل والنيل على وحدة المعنى المضمون في الشعر للقيام با
)المعتمدة على المعانى  التكشيفية، وهما القراءة نظريتهميشل ريفاتيّ في  ناهماب قراءتان. هناك إبراهيم

التأويلية )لنيل النمط والطراز والَيفوغرام: الَيفوغرام المعجامية وعلَمة هذه القراءة غيّ حرفية( والقراءة 
 الإمكانية والَيفوغرام الحالى لنيل وحدة المعنى من الشعر(.

الرسالة لشباب اليوم  ية من هذا الشعر هوهي: الَيفوغرام الإمكانو أما النتيجة من البحث 
لعدم اتباع بمط الحياة عن اقتراح فضلَ لشباب الماضي من أجل تقدم للأمة، لمواصلة ما تم القيام به ا

أى رجال الدنيا الجديدة مدوا #  هو الباحثة والنمط الذي اختارت كييْ.ير الغربي كالأم أو الفكرة
وذلك لأن  )أرض كولم ( أى نبتيك أغلى # قيمة فى الملَ وأبقى متاعاو  لرجال الدنيا القديمة باعا
الَعتماد هو  الباحثة انالَأما الطراز الذي تو  ومأخودة من أبيات الشعر. ةهذا النمط له علَمة خاص

 .107 يةالَ الصافات سورةو  72 يةالَ المائدة سورةوالَيفوغرام الحالى هو . قوميةروح الو علي النفس 

 

__ القراء  التأودلية المفريات الرئيسية __ السيميائية لردفاتير __ القراء  التكشيفية __ 
 إبراهيم __ الهيفاغرامااظ  
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 كلمة الشكر والتقدير

ر، النهار معاشا للبشالحمد لله رب  العالميْ لَ إله إلَ  هو العزيز الحكيم، والحمد للذي جعل 
والذي جعل الليل راحة للأنام، والحمد لله الذي خلق السموات والأرض، وخلق الإنسان النساء 

وحبيبنا محم د صل ى الله عليه وسل م وعلى آله وأصحابه على والذكر. والصلَة والسلَم على سيدنا 
 الدوام.

هذا البحث لإتمام الوظيفة الأكاديمية الأخيّة ولتكميل شرط من الشروط  الباحثة تلقد كتب
للحصول على الدرجة العالمية في علم اللغة العربية وأدبها. وعسى أن يكون هذا البحث نافعا لدى 

 معرفته في هذا المجال. وكذلك لمن أراد ان يزيد الباحثة

مالكمال والتمام. في هذه الفرصة، وكان هذا البحث بعيدا من  شكرا جزيلَ  الباحثة تقد 
 وتقديرا عميقا للسادة الفضلَء الذين كان لَم فضل على إتمام هذا البحث، إليكم:

علوم ، كعميد كلية الآداب واللوان خيّي الماجستيّلأستاذ الدكتور الحاج أالسيد الفضيل ا .1
 الثقافية بجامعة سونان كاليجاكا الإسلَمية الحكومية جوكجاكرتا.

 ة وأدبها.، كرئيس قسم اللغة العربيمصطفى الماجستيّ السيد الفاضل .7
أفسح  ت بذلة هذا البحث التي، كمشرفيّأيو كوسوماوتي الماجست أنينع الفضيلة ةالسيد .3

كون محل القبول والَحتسان. جزاك والَرشادات، وأرجو أن تالتوجيهات في إعطاء  هافرصت
 الله خيّ الجزاء.

جميع المدر سيْ والمدر سات الذين قد علموا العلوم والمعارف المتنو عة في كلية الآداب والعلوم  .4
 فية في قسم اللغة العربية وأدبها.الثقا

ن قد بذلَ جهودهما اللذي فوجي أكربتي أم يأدي ويجايا و حضرة والدي المحبوبيْ الكريميْ: أبي  .5
غفر لَما في تربية وتهذي  نفسي وكل ما أفتقر من مال وعناية، أدعو المولى الرحمن أن ي

 .ويرحمهما كما ربيانى صغيّة
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 ثلأوي ثٌذجح

 ِموِّز

 

 مٍفُز ثٌذقظ .أ 

ٍّثٌ ٘ى ثٌؼًّ ثلأهبي .ِؼنى دٕجء ىث ؼًّ ثلأهبيثٌوجْ  ُّّْج ة ٌٗ ِؼنى  ٕظجَ ثٌ
أْ  ػلاِز، أٌ ٔظجَ ػلاِز ٕظجَ ثٌُُّْجةٍ أوثٌثٌٍغز وىٍُّز ٌلأهح ٘ى  دىٍُّز ثٌٍغز.

. فىي ثلحُجر في ثلمحُؾ ػذٌّ ثلأهَخُ ًأَٗ، ثٌؼًّ ثلأهبيِٓ ملاي  1َىىْ ٌٗ ِؼنى.
ثٌّتى صٕؼىِ  فُجر ثٌذشٌَؼني لزجوٌز ٌٍؼغىً ػًٍ لُجَ  ثٌؼًّ ثلأهبيػًٍ  وٌيٌه صموٌَ

ثلجّجٌُّز َ وثلدؼجًف ػّىِج أو ػًٍ ثٌؼٍى ثلأهح ٘ىوأِج في ثٌٍغز ثٌؼٌدُز  2.في ثلأهح
 3شنض.لو َـٍك دشٍء أو د. وأو ثٌفُّٕز

ٌؼٌبي, ػٕو ًأٌ ِشضضّز. ثِج ثلأهح ث أٔىثع ر ٌٗجػٌفي ثلح ثٌؼًّ ثلأهبيصـىً 
4َؼنى ثٌشؼٌ وثٌٕغٌ وثلخـجدز وثٌىضجدز. ُٕمُْ إلى أًدؼز ألْجَف َٓثلدؼجطٌثلأهدجء 

ومن  

ٍُ ٔىع ٘ى ثٌشؼٌثلأهبي ٘ى ثٌشؼٌ.  ٔىع دؼغ  ثٌفٓ ِٓ ػٕجطٌ . جمُغثلأهح ثلأّجّ

                                                             
1
  Rachmat Djoko Pradopo, Pengkajian Puisi, (Yogyakarta: Gadjah Mada University 

Press, 1891), hlm. 121. 

2
  Alfian Rokhmansyah, Studi dan Pengkajian Sastra, (Yogyakarta: Graha Ilmu, 2114), 

hlm. 2. 

 .5ص.  ،(2005، ، )دنًوس: هثً ثلدشٌقَثلأػلاثلدٕؾو في ثٌٍغز ٌىف، أٌىَِ ِ  3
 .39(، ص. 1994، )ثٌمجٌ٘ر: ِىضذز ثٌٕهؼز، أطىي ثٌٕمو ثلأهبي في أحمو ثٌشجَخ،  4
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 5.ثلخجَ ثٌفٓ ِؼظُ صؼذنً٘ى  ثِْ فتى ثلدجػٍ ِٓ ٌشؼٌثٌشؼٌ. وث في َغنٓ ثلأهبي
 يمىٓ لا ثٌشؼٌ إٔشجء َضُ فُظ وثٌذُتز ثلإْٔجْ شؼىً صموٌَ فُجر ِغ ثٌٕـك ٘ى ثٌشؼٌ
ّْ ثٌشّؼٌ ٘ى ثٌٍغز ثلخُجٌُّز ثلدىٍؤز ثٌتي صؼبر ػٓ  6ثٌشجػٌ. صفىنً ػٍُّز ػٓ فظٍٗ ثلدؼنى إ

ٌّ ثٌٌوؿ ثٌذشٌَّز ِٓ أًدؼز ثٌشؼٌ  ىىْوَض 7.ثلجوَو وثٌيّوق وثٌفىٌر وثٌؼجؿفز وػٓ ّ
ثلاّضّجع أو ثٌمٌثءر إلى ثٌشؼٌ أشوّ  8وثلدؼنى وثٌمجفُز. ْوثٌىٍ ثٌىٍّز ٕ٘جن ػٕجطٌ

ز ولّثٌ دمٌثءر لٌثءر ثٌشؼٌ. فهّج وثػقجثٌشؼٌ  فهُيحظً ػًٍ  ولٌثءر دئِىجٔٗ ثّضّجػج
ْذّخ ثٌشؼٌ غنً لزذىح. وِهّج ىٌه، ٕ٘جن ثٌـٌَمز صلاوضْجح جمجٌُز ثٌشؼٌ أفُجٔج 

ٌمٌثءر ثٌشؼٌ دْهىٌز فضًّ َظذـ ثٌشؼٌ لٌثءر َىُِز ٌٍّؾضّغ وٍ٘ دجّضنوثَ ثلحٍُّز 
 ثٌٕظٌَز ثٌُُّْجةُز لدُنجةًُ ًَفجصنً.

ّْ ثًٌَفجصنً َ شًُِ في ٔظٌَّضٗ ؼنى ثلدوٌٍشؼٌ  آمٌشُب ٌشُب  شؼٌٌي أ
ًّ ثلدْأٌز دٕظٌَّضٗ شفز إلى ٘جصنٌ ثلدْأٌضنٌ ى٘خ ُِإػج 9.ثلخفٍ ّْ لٌثءر أً ًَفجصنً في ف

ّّثٌشؼٌ لزضجؽز  دجٌمٌثءر ثٌضىشُفُز وثٌمٌثءر ثٌضأوٍَُز.  جْإلى ٌِفٍتي ثٌمٌثءر ثٌٍضنٌ صْ
ِّج ثٌمٌثءر  ِّج ثٌمٌثءر ثٌضىشُفُز فضمظو ًٌُٕ ِؼنى ثٌشؼٌ دـٌَك ثّضنوثَ ثلدؼؾُ، وأ أ

 ثٌـٌثٍ وثٌّٕؾ وثلذُفىغٌثَ ثلحجلى فظًٌُّٕ ِؼنى ثٌشؼٌ ثٌشجًِ دـٌَك ثٌضأوٍَُز فضمظو 
 وثلذُفىغٌثَ ثٌىجِٓ.

ٌ في هًثّز ووجْ ػجلم ثٌؼٌح ِشهىًث في لٌع ثٌشؼٌ. وجٔش صمجٌُو ثٌشؼ
ّلاَ( فتى ثٌؼظٌ ػًٍ ثلألً ِٕي ثٌؼظٌ ثلججًٍ٘ )ِج لذً ثلإ دوأسْثلأهح ثٌؼٌبي، لو 

                                                             
5
  Rachmat Djoko Pradopo, Beberapa Teori Sastra, Metode Kritik, dan Penerapannya, 

(Yogyakarta: Pustaka Pelajar, 1885), hlm. 5. 

6
  Alfian Rokhmansyah, Studi dan Pengkajian Sastra, (Yogyakarta: Graha Ilmu, 2114), 

 hlm. 13. 

 .297ص.  ،...أطىي ثٌٕمو ثلأهبي في أحمو ثٌشجَخ،  7
 .295، ص. ...أطىي ثٌٕمو ثلأهبي في أحمو ثٌشجَخ،  8

8
  Michael Riffaterre, Semiotics of Poetry, (Bloomington and London: Indiana 

University Press, 1891), hlm. 1. 
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ؼظٌ ثٌثلدشهىً فى  فو شؼٌثء ثٌؼٌحأوِٓ  10ثلأمنًر ٘يٖ. ثٌؼظىًثلحوَظ في 
 ثٌىجًِ دجُّ شضهٌ دٍمخ "شجػٌ ثًٌُٕ". فجفظ إدٌثُُ٘ث ٘ى فجفظ إدٌثُُ٘, ثلحوَظ

 شؼٌثء ِٓ وثفو دجػضذجًٖ ِشهىً ػٕو ثلدظٌَنٌلزّو فجفظ دٓ إدٌثُُ٘ أفٕوٌ فهٍّ، 
 َؼٌف وجْ ٌيث. ثٌمويمز هح ثٌؼٌبّيثلأ صمجٌُو صضشذظ ٍثٌش ِج ثٌيٌ ثلدْضٕنً ثٌمٌْ

 1872 فبرثٌَ 24 في إدٌثُُ٘ فجفظ وٌو. ()دنٌ ثٌمويم و ثلحوَظ ثلدضىّؾ ٌشجػٌوج
ٌمّخ ثلدظٌَىْ  11، ِظٌ.ثٌمجٌ٘ر في 1932 َىُٔى 21 في صىفي، ِظٌ وهٌَوؽ في

 ثٌُْف ِغ ثٌشجػٌو ثٌىؿني ثٌشجػٌو ثٌشؼبي ثٌشجػٌ ِٕهج فجفظ إدٌثُُ٘ أٌمجدج وغنًر
 بمىػىع َؼنى دىضجدز ثلأشؼجً وغنًرأٌمجح  ِغ شهٌصٗ في ْذّخَثٌيي  ثٌشؼٌ. وثٌمٍُ
 ِٕيثٌشؼٌ  َؤٌف أْ إدٌثُُ٘ فجفظّؼو  ولو 12.ثٌُْجٍّثٌشؼٌ و ثلاؽضّجػٍ ثٌشؼٌ
 وغنً في وجْ فُجصٗ طؼىدجس ػًٍ مؼجءٌ. َضُّج فُجصٗ لزٕز َشؼٌ دوأ ػٕوِج طذُج وجْ
ثٌشؼٌ  َؤٌف أْ ثّضـجع ثٌٕهجَز فتى ثلأهح وضخ ولٌثءر َؼُش وفوٖ ثلأفُجْ ِٓ

 ثٌشجػٌ َظذـ إدٌثُُ٘ فجفظ صْذخ ثٌتي ثلأمٌي ثٌؼىثًِ. ثٌشهنً ثٌشجػٌ وأطذـ
 في شفوّع ثٌتي وثٌُْجُّز ثلاؽضّجػُز ثلدشجوً دْذخ وذنً لٍك ِظوً ٘ى ثٌشهنً

 .13ٌذشٌثٌـُخ  شؼىًثٌ ػٓ فؼلا، بهج ثلمحُـز ثلمحٍُز ثلمجضّؼجس

هَىثْ فجفظ إدٌثُُ٘ ٘ى "إلى ًؽجي ثٌؤُج ثلجوَور"  و ِٓ إفوي ثلأشؼجً في
 لجًُ ثٌشذجح أوطً ثٌشجػٌ في ثٌشؼٌ. ٍشّذجحٌػٓ وطجَج ثٌشجػٌ  ثٌيٌ يحضىٌ

 :ٌْجدمز، وّج في ؽَء ثٌشؼٌ ثٌضجليِج تم ثٌمُجَ دٗ ِٓ لذً ثلأؽُجي ث ّضٌّثًلا

 أي ًؽجي ثٌؤُج ثلجوَور ِووث # ٌٌؽجي ثٌؤُج ثٌمويمز دجػج
 ضٌثػجمِٓ أَجهَـ # ـىُ ػٍىِج وفىّز وث وأفُؼىث ػٍُهُ

                                                             
 .58(، ص. 1981، )دنًوس: هثً ثٌؼٍُ ٌٍّلآَ، 1ثٌؼٌبي ػ.  صجًَل ثلأهحػٌّ فٌوك،   10
، )ِظٌ: ثلذُٕتز ثلدظٌَز، دٌثُُ٘هَىثْ فجفظ إأحمو أِنٌ وأحمو ثٌََٓ وإدٌثُُ٘ ثلأدُجًي،   11

 .14(، ص. 1987
 .19...، ص. إدٌثُُ٘هَىثْ فجفظ أحمو أِنٌ وأحمو ثٌََٓ وإدٌثُُ٘ ثلأدُجًي،   12
 .21-20...، ص. هَىثْ فجفظ إدٌثُُ٘أحمو أِنٌ وأحمو ثٌََٓ وإدٌثُُ٘ ثلأدُجًي،   13
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 ّضٌّثًلا ثلى ؽًُ ثٌشذجح ثٌىطجَجأوطً ثٌشجػٌ  في ىٌه ثٌشؼٌ ثلديوىً،
هفغ  ِج تم إلصجٍٖ ِٓ لذً ثلأؽُجي ثٌْجدمز. ودجلاػجفز ثلى ىٌه، أَؼج فجفظ إدٌثُُ٘

هػج ثٌشجػٌ لحخّ  ثٌغمز، لا َىىْ ألً شأٔج ِٓ لوًثس فُٗ. ٌوَٗ ثلحّجّز إلى ثٌشذجح
. ملاي ٘يث زػٍٍ صأعنً ثلافىجً ثٌغٌدُ ثجٌٕظُقز وٍ لا َضذؼىد ًُ ثٌشذجحثلي ؽ ثٌىؿٓ

 ٍُو ثٌغٌبيدجٌضم ْلا َضذؼى ثٌىلش ؽًُ ثٌشذجح يمؾو هثةّج ثٌضمٍُو ثٌغٌبي، أوٌته ثٌيَٓ
ثٌشجػٌ ٌََو ٌضىػُز ؽًُ ثٌشذجح ٌؼوَ ثصذجع صمٍُو غٌبي . ثلمحجفظز ػًٍ ثٌمويم سطجً

ىىْ أوبر ًَ ثلدْضمذً وفْٓ ثلخٍك، ويجخ أْ غنً ِىثصُز. ثٌشذجح يجخ أْ َىىْ ؽُ
ثٌتي يجخ أْ َىشف ػٕهج. وإػجفز إلى ىٌه، فئٕٔج في  ُزؼجى  ثلخفثلد ٕ٘جن ِٓ ثٌغٌح.

ُِشً ِْضنوِج أْ ثٌٕظٌَز ثٌُُّْجةُز فجؽز إلى إؽٌثء ََِو ِٓ ثٌذقىط وثٌضقًٍُ 
 ًَفجصنً.

ر" ٌشؼٌ "إلى ًؽجي ثٌؤُج ثلجوَو ر ثٌذجفغز  سجًمضثلو ىؤٌج فُّج ّذك، ػٓ 
ػٌ في ثلأهح ثٌؼٌبي ثلحوَظ فجفظ إدٌثُُ٘ ٌُضُ ِٓ ػًّ ثٌشج في هَىثْ فجفظ إدٌثُُ٘،

٘يث ثٌشؼٌ ِٓ  ضىىَْٕهؼ ثٌُُّْجةٍ ُِشً ًَفجصنً. وثلدٌضقمُك دجّضنوثَ تحٍٍُهج وث
نى ؼثلد٘يث ثٌشؼٌ لدج فُٗ ِٓ  ر ثٌذجفغز  سمضجًثٕجء ػًٍ ىٌه، . ودثدُجسوثفو وػشٌَٓ 

و ثٌيٌ َذقظ ٔفِ  هجلذٍ ر ثٌذجفغز غنً ِذجشٌٖ، وٌُِ ٕ٘جن ثلدذقظ ثٌيٌ َْذك 
ٍّثلدصؼذنً شً ًَفجصنً ػٓ ثٌشؼٌ. و٘يث ثٌشؼٌ ِىثفك أَؼج لدمُجُ ثٌُُّْجةُز لدُ . ؼنى ثلخف

ىجًِ ثٌ ؼنيثلدعجُٔج، ٘يث ثٌشؼٌ َؼّٓ ثلدؼجى  ثٌتي تحضجػ إلى ثٌضقًٍُ ِٓ أؽً إيججه 
 شجًِ.ثٌو
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 تحوَو ثٌذقظ .ح 

دضقوَو ثٌذقظ وّج ٍٍَ: وُف  ثٌذجفغز ٔظٌث إلى مٍفُز ثٌذقظ ثٌْجدك، لجَ 
في هَىثْ فجفظ  "إلى ًؽجي ثٌؤُج ثلجوَور"وفور ثلدؼنى ثلدؼّىٔز في ثٌشؼٌ  وجٔش

 إدٌثُُ٘؟

 

 أغٌثع ثٌذقظ وفىثةوٖ  .ػ 

ؼلالز ثلدضٔظٌث إلى تحوَو ثٌذقظ ثٌْجدك، وِٓ أغٌثع ثٌذقظ فهى ًٌُٕ ثلدؼنى 
 هَىثْ فجفظ إدٌثُُ٘.دىفور ثلدؼنى في ثٌشؼٌ إلى ًؽجي ثٌؤُج ثلجوَور في 

ِّج   ثلدأمىىر ِٓ ٘يث ثٌضقًٍُ فىّج ٍٍَ: ْجثلدٕفؼضوأ

ِؼُفج ػّك ثلدؼٌفز ٌـلاح لُْ ثٌٍغز ثٌؼٌدُز وأهبهج ػًٍ صـذُك ٔظٌَز  .1
 ٌَفجصنً في ثٌشؼٌ ثٌؼٌبي.ٌُز ُُّّجة

ثٌٍغز ثٌؼٌدُز وأهبهج، وٍُّز  لإػـأ ثلدْجهمز في ثلأهح ثٌؼٌبّي مجطّز ٌمُْ .2
 ثٌغمجفُّز، ؽجِؼز ّىٔجْ وجٌُؾجوج ؽىوؾجوٌصج.ؼٍىَ ثٌح وثهثِ

 

 ثٌضقمُك ثلدىضبي .ه 

وثٌضظفـ في  دوءثً ِٓ ثٌضـٍغ ثٌذجفغز بهج  شودموً ثلدٌثلذز وثلدلافظز ثٌتي لجِ
إلى ًؽجي ثٌؤُج "َذقظ شؼٌ  ثٌذجفغز أٌ  ثٌذجؽظولم يجو  ،ثلإٔضٌُٔش, وثلدىضذز

ٌٌَفجصنً. وٌىٓ ٕ٘جن ػوه لًٍُ ِٓ  ُُّّجةُزوًثّز دفي هَىثْ فجفظ إدٌثُُ٘  "ثلجوَور
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ثٌوًثّجس ثٌتي لذج أوؽٗ ثٌضشجدٗ ِٓ فُظ ثّضنوثَ ٔفِ ثٌٕظٌَز ٍ٘ ػًٍ ثٌٕقى 
 ثٌضجلي:

ثٌذقظ دؼٕىثْ "ِؼنى ثٌشؼٌ ىوٌ و صشىق في هَىثْ فجفظ إدٌثُُ٘ )هًثّز  .1
تحٍٍُُز ُّّجةُز ٌٌَفجصنً(" ثٌيٌ وضذٗ أحمو ِشجفغ ؿجٌخ بججِؼز وجؽجٖ ِجهث 

هًثّز تحٍٍُُز   ثٌذجفغز . في ٘يٖ ثٌوًثّز، َْضنوَ 2013ج ّٕز ؽىوؾجوٌص
 ُّّجةُز ٌٌَفجصٌ في تحًٍُ ِؼنى ثٌشؼٌ ىوٌ و صشىق في هَىثْ فجفظ إدٌثُُ٘. 

ثٌشؼٌ ثٌُْجٍّ في هَىثْ فجفظ إدٌثُُ٘ )هًثّز  ٍُْموثٌذقظ دؼٕىثْ "ِ .2
ٔجْ بججِؼز ّى زصٌَْفز ؿجٌذ هجز في ثٌؼٌوع وثٌمىثفي(" ثٌيٌ وضذتحٍٍُُ

 ثٌذجفغز ّضٕضؼ ث. في ٘يٖ ثٌوًثّز، 2014ىُِز ّٕز وجٌُؾجوج ثلإّلاُِز ثلحى
 ثٌؼٌوعدٌثُُ٘ دئّضنوثَ ٔظٌَز ػٍُ ثٌشؼٌ فجفظ إ زإلى أْ ٘يٖ ثٌىًلز تحٍٍُ

َفجف ثو ػٍز وثٌمىثفي ثٌثِج  ،وٍثْثلأقٌ وصغُنًثس في صٕجلش ػٓ ثٌذوثٌمىثفي 
وػُذهج. ثٌشؼٌ ثٌؼٌبي ٌوز ز ػًٍ فٌوف ثٌمجفُز وفُضغـُذثٌِغ ِشجوً 
 ثٌؼٌوعدجُّ ػٍُ  فؼو ٍَِِز ػًٍ ثلاٍّىح ثٌمويم ثلدؼٌوَثلحوَظ لم 

ثٌؼٌبي  ثٌشؼٌ لىثػو ػًٍ تحجفظ ِجٍثٌش ثلجوَور ثٌىلاُّىُز ، وٌىٓوثٌمىثفي
 ني، ثٔضمجهجّػغ وصٌوٍ ثلإلصٍََُز ثلحىىِز ػو ثٌضٌّه ػٓ ثٌشؼٌ ٘يثدمىر. 

 ثلدظٌَز ثٌُْجّز ثٔضمجه ثلاّضملاي، أَؼج أؽً ِٓ ؼٌوز، ثٌىفجؿثلدثلإِبرَجٌُز، 
في  دُجسثلأ 1120وؽوس  ثٌوًثّز ٍ٘ ٘يٖ ٔضجةؼ ػًٍ فظٍش وفو٘ج.

ثلحٌثوز  5ثلحٌوف ثٌمجفُز،  5ثٌؼٍز،  7ثٌَفجف،  6، بحىً 9ثٌمظُور،  36
  ثٌمجفُز. زثٌؼُذ 1ثٌمجفُز و 

ّز إدٌثُُ٘ )هًثأٍّىح ثٌٍغز لظور ػٌَّز في هَىثْ فجفظ وثٌذقظ دؼٕىثْ " .3
ذولله ٕ٘جني ؿجٌخ ثلدجؽْضنً بججِؼز ّىٔجْ ػتحٍٍُُز أٍّىدُز(" ثٌيٌ وضذٗ 

  ثٌذجفغز . في ٘يٖ ثٌوًثّز, إّضٕضؼ 2015وجٌُؾجوج ثلإّلاُِز ثلحىىُِز ّٕز 
 دجّضنوثَ ػٓ شؼٌ فجفظ إدٌثُُ٘ تحٍٍُٗ ثٌىًلز صٕجلشلى ثْ ٘يٖ ثضنً لدجؽْث
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 أٍّىح ػًٍ ظجٌ٘ر ىشفص ثٌتي ثٌٍغز هًثّز ٘ى ثلأٍّىح ٔظٌَز ثلأٍّىح.
 في ثلدىؽىهر ثٌٌَْز ثلدؼجني ػٓ ثٌىشف ثلأٍّىح، ُّضُ ملاي ثٌٍغز. ِٓ

 لظور ثٌمجًا َفهُ ّىف ودجٌضجلي ثلدؼجني ٌذؼغ صأعنً لإػـجء وىٌه ثٌذُش
 ػًٍ لجهًر غنً ٌغز ِٓ مبرثءوؽؼً  وثٌضجًَلثلدؤٌف  إًثهر ػًٍ دٕجء ػٌَّز
ٔظٌَز  صْضنوَ ثٌتي ثٌوًثّجس ملاي . ِٓؽُور ٔمً ثٌٌّجةً وفهُ ثٌضمجؽ

 ِٓ ثٌٕجشتز ثلأٍّىدُز. دنٌ ِٓ ٓ لٍُىح، وؽوس ٔىػجَوثٌ هجحثلأٍّىح ش
 ثٌؼٌوع فكثصى، ثٌمجفُز أّلاح ِٕهج ّذؼز وؽوس ثٌظىصُز ثلجىثٔخ

أطىثس ٌضؾجِٔ ثٌظىتي، ثٌظىس ثٌٕقىي و وثٌوًح، ثٌذقٌ، ثٌضىٌثً، ث
ثلأٍّىدُز ٍ٘ ثٌؼووي  ِٓ ٔىػجْ ٕ٘جن ثلدىًفىٌىؽُز أّجُ ػًٍ ثٌْجفٌ. ثم

 دٕجء في ثلأّجٌُخ ّضز ٕ٘جن إٍهوثؽز ثلدؼني، ثمدجٌظُغز ػٓ ثلأطً ثٌُْجلٍ و
صٌوُخ ثٌٌدضً، تججوً، ِٓ أٍّىح ثٌفؼً، أٍّىح ثلإُّ،  َضىىْ ثلجٍّز

صؼوه ثلدؼني،  ثٌولاٌُز ٍ٘ ِٓ جٌُخثلأّ علاعز ٕ٘جن ثمثلجّغ وثٌضفٌَك، ثٌٕوثء. 
 ثلأّجٌُخ ٍ٘ ّذؼز وؽوس ثٌظىً ملاي ِٓ ضٍضُف. وثِمٌثٌضؼوه وثٌ

 غنً ِؼٕجٖ ثلأطً.هجَ ٌّضفو، صشذُٗ، ٌمخ، صؼجًوع، ٘ؾجء، ِغٍز وثلاتجُْ

 صْضنوَ ثٌتي ثٌوًثّجس ىْثٌذجفغ ويجو لم ٌضقمُك ثلدىضبي،إػجفز ػًٍ ٘يث ث
ّْ ثٌذقظ  ثٌذجفغز شوٌيٌه ثّضٕضؾ .َجْضْجوثلدثٌٌسمٍ  وثلدىػىع جهٌثلد ثلدىػىع دج

ِٓ لذً.  فظ إدٌثُُ٘ لم َذقغٗ أٌ دجفظٌٍشؼٌ إلى ًؽجي ثٌؤُج ثلجوَور في هَىثْ فج
أوغٌ ػّمج في  ثي ٘يث ثٌشؼٌ في فجؽز إلى تحٍٍُٗ وصـىٌَٖ فتى أطذـوٌيٌه، لا ََ

 ثٌىشف ػٓ ِؼنى ثٌشؼٌ "إلى ًؽجي ثٌؤُج ثلجوَور".
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 ثلإؿجً ثٌٕظٌٌ .ٖ 

 .جثٌٌسمُّ جػىػِى شأطذقوثٌذقظ ٔظٌَز ُّّجةُز ٌٌَفجصنً  َْضنوَ ٘يث
ور ٘ى لزجوٌز ٌٍمذغ وإػـجء مظُثٌهوف إلى فهُ ِؼنى ثٌمظُور. تحًٍُ ثٌمظُور َ تحًٍُ
ثٌُُّْجةُز ٍ٘ ػٍُ ثلإشجًثس. وَؼضبر ٘يث ثٌؼٍُ أْ ثٌظىثٌ٘  14ٌٕض ثٌمظُور.ِؼنى 

ثٌمىثػو وثلاصفجلُجس ثٌتي ٌٍٕظجَ وؽضّجػُز وثٌغمجفُز ٍ٘ ػلاِجس. هًثّز ُُّّجةُز ثلا
 15صّْـ ٘يٖ ثٌؼلاِجس لذج ِؼنى.

لو ّْٔغ أَؼج ولجي ًَفجصنً أْ ثٌٍغز ثلدْضنوِز في ثٌشؼٌ ٍ٘ ثٌٍغز ثٌُىُِز و
ُخ وثٌظُغز في إّضنوثِهج ّضنوِهج ثٌشجػٌ في شؼٌٖ. دً ثٌضٌوثٌٍغز غنً ثٌؼجهَز ث

ُب لسضٍف دجلدؼنى ثٌيٌ يحضىَٗ. لسضٍف دجٌٍغز ثٌُىُِز. وثلخلاطز، ثٌشؼٌ َؼبر ػٓ ش
ٌ ثلدؼنى. شؼٌ َىىْ في وُفُز ثٌٕضّ َظهوٌيٌه، وجْ ثٌفٌق دنٌ ثٌشؼٌ وغنً ثٌ

 16أو ثٌضٕجّخ ووطف ُ٘ىً ِؼنى ثٌشؼٌ.ودجٌضجلي، فّٓ ثلدهُ أْ ٔفهُ ثٌضّجّه 

ٌِثػجتهج ٌفهُ  تجخ ٕ٘جن أًدؼز أشُجء ًَفجصنًلجي ُُّّجةُز ثٌشؼٌ" في وضجدٗ "
شؼىً ثلأشُجء ، َؼبر ػٓ ؼنى ثلخفٍجلدد( ثٌشؼٌ ٘ى صؼذنً 1) :وصفْنً ثٌشؼٌ. أًدؼز أشُجء

ىفز ظفثلد( 3، )ثٌضفْنًَز أو ثٌضأوٍَُز وثٌمٌثءر ثٌضىشُفُز ثٌمٌثءر( 2ِغ ثِمٌَٓ، )
 .ُ٘فىغٌثَ( 4وثٌّٕجىػ وثلدضغنًثس، )

ّْ ثٌشؼٌ َؼبر ػٓ  ثولا، َمجي دْذخ علاعز أشُجء، ٍ٘: صشٌَو  شُتج مفُجّإ
ّْ صشٌَو ثلدؼنى في ثلأهح دْذخ مضٌثع ثلدؼنى. ولجي ثثلدؼنى، إلضٌثف ثلدؼنى، و عجٌغج  إ

ًٌّ ّضؼّجي ثٌٍغز ِغً ثٌضٍُّـ، وثٌضشذُٗ وثٌضؾُْو وثلإّضؼجًر وثٌىٕجَز أو لرجٍ ثلدث
                                                             

14
  Rachmat Djoko Pradopo, Pengkajian Puisi, (Yogyakarta: Gadjah Mada University 

Press, 1891), hlm. 121. 

15
  Rachmat Djoko Prapodo, Pengkajian Puisi..., hlm. 118. 

16
  Michael Riffaterre, Semiotics of Poetry, (Bloomington and London: Indiana 

University Press, 1819), hlm. 1. 
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ٌضٕجلغ وفٌثؽ ٌضذجُ وثثلاْذخ إلضٌثف ثلدؼنى، وٍ٘ ص تيوغنً ىٌه. وعلاعز ثلاشُجء ثٌ
، زُُ في طٕجػز ثٌوثي في مجًػ ثٌٍغمضٌثع ثلدؼنى ٘ى لجػور أّجُّز ػًٍ ثٌضٕظثثلدؼنى. و

ٌ ٌؼًّ ثلأهبي ، وٌىٓ َـىف وَظهٌ ثلدؼنى في ثلازغفي ثًٌٍغُ أْ ٌُِ ٌٗ ِؼنى 
 17وجٌـذجػز وثٌْؾغ وثلدضشجوً في ثلأدُجس.

ز ٍ٘ ْنًَز. ثٌمٌثءر ثٌضىشُفُعجُٔج، ثٌمٌثءر ثٌضىشُفُز وثٌمٌثءر ثٌضأوٍَُز أو ثٌضف
ز أو ثٌٕظجَ ثٌُُّْجةٍ في ثٌوًؽز ثلأولى. وصٕضؼ ثٌمٌثءر ثٌمٌثءر ثلدضأّْز ػًٍ ثٌٍغ

ثٌضىشُفُز فهُ ثلدؼنى فٌفُج، و٘يث َؼني وثػـ. وِغ ىٌه، فئْ ٕ٘جن ِشىلاس فُّج 
وٍ٘ وُف ٔفهُ ثلدؼنى أوغٌ ِٓ ثلدؼنى ثلحٌفي فقْخ، وفي  جٌؼًّ ثلأهبي َضؼٍك د

ًّّ بمؼنى ثلح ّْ ثلدؼنى ثٌيٌ ُّىطٍّٗ ثلدؤٌف َؼذٌّ دجلدؼنى ثٌؼّني و٘يث ِج َْ مُمز أ
.ٍّ ٕظجَ ثٌُُّْجةٍ ثٌفجٌمٌثءر ثٌضأوٍَُز ٍ٘ ثٌمٌثءر ٌلأػّجي ثلأهدُز ثٌمجةّز ػًٍ  18ثٌضىغف

 19ٌٍّْضىي ثٌغجني دجلإصفجلُز ثلأهدُز.

عجٌغج، ٍ٘ تحوَو ثٌـٌثٍ وثٌّٕؾ. وفي ٘يٖ ثلحجٌز، َفهُ ثٌـٌثٍ وفىٌر 
تجٌَوَّز لا صَثي في فجؽز إلى ثٌضقًٍُ. و٘يٖ ثٌفىٌر يمىٓ صٍنُظهج في وٍّز وثفور 

ثٌذُش ٌؼذجًر ثلدمظىهر لم صىٓ صظهٌ في أو ػذجًر وثفور. وِغ ىٌه، وإْ ثٌىٍّز أو ث
هًثن ثلأوّي ِٓ ثٌـٌثٍ ٘ى ثٌّٕؾ. و٘يث ثٌشؼٌٌ، وٌىٓ ثٌيٌ َظهٌ ٘ى ثلإهًثن. ثلإ

وأشجً ًَفجصنً  20ثٌّٕؾ يمىٓ أْ َىىْ في طىًر وٍّز أو ػذجًر مجطز أو جمٍز ِؼُّٕز.
ّْ جمُغ ثٌّٕظىص ثٌشؼٌَز لزىٌّز أو ِغٌُّر ِٓ ثٌـٌثٍ، وٍ٘ طىًر ػٓ ثلجٍّز ثٌىثفور  أ

ً ػذجًر ػٓ ثٌمٍٍُز ثٌتي صْذخ ثٌضؼذنً ثوغٌ ؿىلا وشمىلا وغنً فٌفُز. وثٌـَث
                                                             

11
  Michael Riffaterre, Semiotic of Poetry..., hlm. 2. 

19
  Burhan Nurgiantoro, Teori Pengkajian Fiksi, (Yogyakarta: Gadjah Mada University 

Press, 2112), hlm. 33. 

18
  Rachmat Djoko Pradopo, Beberapa Teori Sastra, Metode Kritik, dan Penerapannya, 

(Yogyakarta: Pustaka Pelajar, 1885), hlm. 135. 
21

  Michael Riffaterre, Semiotic of Poetry, (Bloomington and London: Indiana 
University Press, 1819), hlm. 18-21. 
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ثلإفضٌثػُز، وّج أطذقش لرٌه ثلإهًثن ٌٍذُٕز ثٌمىثػوَز وثلدؼؾُّز. ويمىٓ أْ َىىْ 
ّْ ثٌـٌثٍ  ثٌـٌثٍ لشغلا في وٍّز وثفور، بحُظ لا صظهٌ ثٌىٍّز ثلديوىًر في ثٌٕضّ. وإ

ثلإهًثن ثلأولى و٘ى ِج  جُـٌ٘ضفز ثٌـٌثٍ َْفي ػوه ِٓ ثٌضفجوس ثلدضىثلي، وط َوًن
 21ىىػ.َمجي ٌٗ دجٌّٕ

ّْ وً ٔضّلجي لذُفىغٌثَ. ًثدؼج، ٍ٘ تحوَو ث بمجفي ىٌه  ؽىٌذجْ وٌَْضُفج أ
. ػًٍ يمٌمضـفجس وثِضظجص وتحىًَ ثٌٕظىص ثلأثٌٕظىص ثلأهدُز، ِٓ دؼغ ِ

مٍفُز إٔشجء ثٌؼًّ ثٌيٌ هػش  لخظىص، ِىؽىه ٕ٘جن ٔضّ ِؼُّٓ أطذـوؽٗ ث
َ يمىٓ ثلإشجًر إٌُٗ ػًٍ ُ٘فىغٌثَ، في فنٌ أْ ثٌٕض ثٌيٌ ثِضظجص وتحىًَ ُ٘فىغٌث

ٍّ. ٌٍقظىي ػًٍ ؿٌق  وثٌضىفُك و  وثلدمجًٔزثلدؼنى ثلحمُمٍ ثلدْضنوِز أٔٗ ثٌٕض ثٌضقىٍَ
ٌ ٌؼًّ ثلأهبي في ثلأهح، ػلالز ثٌضٕجص ِٓ ثلا 22ثلدضٕجلؼز تحىًَ ثٌٕضّ ِغ ُ٘فىغٌثَ.

ثلدٌثس وط ثٌؼوَو ِٓ ثٌظجلحجس ِٓ ثلدؼجطٌَٓ وويٌه يحثلأمٌي،  ثٌؼًّ ثلأهبيِغ 
 ثٌْجدمز.

 

 ِٕهؼ ثٌذقظ .و 

بحىط في . ٌيث فً ثلدشىٍزفي لزجوٌز  ر ثٌذجفغز َؼني ؿٌَمز ثّضنوثَٕهؼ ثلد
 شٌه ثّضنوِوٌي 23.جوإؽٌثةُ جِٕهؾُ جثلأٔشـز ثٌؼٍُّز، يجخ أْ َىىْ أٍّىد

 في ٘يث ثٌذقظ ِٕج٘ؼ ثٌذقظ وّج ٍٍَ: ثٌذجفغز
                                                             

21
  Yulia Nasrul Latifi, Puisi Ana Karya Nazik Al-Malaikah Analisis Semiotik Riffaterre, 

Jurnal Adabiyyat, (Yogyakarta: Jurusan Bahasa dan Sastra Arab, Fakultas Adab dan Ilmu Budaya, 
UIN Sunan Kalijaga, 2113). 

22
  Rachmat Djoko Pradopo, Beberapa Teori Sastra, Metode Kritik, dan Penerapannya, 

(Yogyakarta: Pustaka Pelajar, 1885), hlm. 132. 
23

  Siswantoro, Metode Penelitian Sastra, (Yogyakarta: Pustaka Pelajar, 2111), hlm. 55-
56. 
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 ٔىع ثٌذقظ .1
ّْ ٔىع ٘يث ثٌذقظ ٘ى بحظ ِىضبي. في ٘يث ثٌذجفغز  شثٌذقظ بحغ ث

ثٌُىُِز ثٌؼٍُّز  ردمٌثءر وصؼٍُُ دؼغ ثٌىضخ وثلدٌثؽغ وهفضٌ بحغج ِىضذُج
 وثلإٔضٌُٔش ٌٍقظىي ػًٍ ثلإؿجً ثٌٕظٌٌ في ٘يث ثٌذقظ.

 ِظوً ثٌذقظ .2

وِظوً  24ِظوً ثٌذقظ ٘ى ِىػىع فُظ َضُ ثلحظىي ػًٍ ثٌذُجٔجس.
 ٔىػجْ، همج ثلدظجهً ثلأوٌُز وثلدظجهً ثٌغجٔىَز. ثٌذجفغز ثٌذقظ ثٌيٌ ثّضنوِضٗ

 ثٌذُجٔجس ثٌٌةُُّْز .أ 

قظ وثلدْأٌز ثلدٌوَر. ثٌذُجٔجس ثٌٌةُُّْز ٍ٘ ِجَضؼٍك ِذجشٌر بمىثهّ ثٌذ
ّْ ثٌذُجٔجس ثٌٌةُُّْز دُجٔجس فظٍلولجي وَٕجً  ثٌذجفغزػٍُهج  شج ّىًحمجه إ

ثٌذقظ ٍ٘  وِٓ ثلدظجهً ثلأوٌُز لذيث 25ػجؽلا ِٓ ِظجهً٘ج لذوف مجص.
في هَىثْ فجفظ ثدٌثُُ٘ ثٌيٌ ٔشٌ في ػجَ  "إلى ًؽجي ثٌؤُج ثلجوَور"ثٌشؼٌ 
1987. 

 ثٌذُجٔجس ثلإػجفُز .ح 

ثٌذُجٔجس ثلإػجفُز ٍ٘ دُجٔجس ِؤَّور وِضؼٍّمز بمىػىع ثٌذقظ بهيث 
في ٘يٖ ثلحجٌز ثٌذُجٔجس ثٌغجٔىَز ثٌتي تم ثلحظىي ػٍُهج ِٓ ثٌىضخ ثٌتي  26ثٌذقظ.

                                                             
24

  Cholid Narouko dan Abu Achmadi, Metode Penelitian, (Jakarta: Bumi Aksara, 
1888), hlm. 164. 

25
  Winarko Surakhmad, Pengantar Penelitian Dasar Metode Teknik, (Bandung: 

Tarsito, 1884), hlm. 163. 

26
  Winarko Surakhmad, Pengantar Penelitian Dasar Metode Teknik..., hlm. 163 
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مجلاس وثلإٔضٌُٔش وثلمجلاس وثلدىثه ثٌوثػّز ثلدصضؼجًِ ِغ ثلأشُجء، وثٌمىثُِِ و
 ثلأمٌي ثلدٌصذـز بهيث ثٌذقظ.

 ؿٌَمز جمغ ثٌذُجٔجس .3

ثٌذُجٔجس ُز ثٌذقظ و٘ى ٕ٘ج جمغ جمغ ثٌذُجٔجس ٍ٘ وثفور ِٓ ثلأٔشـز في ػٍّ
ِّز ٌضَوَو ؽىهر ٔضجةؼ ثٌذقظ.ث ثٌذقظ ثّضنوَ  في ٘يث 27لأّجُّز ثٌتي لذج هوً٘ج ثلذج

 ثٌىضخِٓ ّغ ثلدؼٍىِجس ِٓ ِظجهً ِغً ثٌىعجةك ٘ى لج ؿٌَمز صىعُك ثٌذجفغز
  28س.وثٌظقف وثلمجلا وثٌووًَجس

 ؿٌَمز تحًٍُ ثٌذُجٔجس .4

وً ثٌذُجٔجس ػٓ ؿٌَك ثٌضؼٌع في شىً وطفٍ ػو وَضُ تحًٍُ ثٌذُجٔجس 
وثٌـٌَمز ثلدْضنوِز في ٘يث ثٌضقًٍُ ٘ى ثٌضقًٍُ ثٌىطفٍ،  29ثٌىظُفُز وثٌؼلاةمُز.

وتحًٍُ ثلأبحجط ثٌتي أؽٌَش ػٓ ؿٌَك ػٌع ثلحمجةك و ثٌىلجةغ دشىً فهُ، ٌيٌه 
فّٓ ثلدفهىَ أوغٌ ّهىٌز. ثٌٕهؼ ثلدضذغ ٕ٘ج ٘ى ثٌٕهؼ ثٌُُّْجةٍ ٌٌَفجصنً ثٌيٌ فهُ 

همج ثٌمٌثءر ثٌضىشُفُز ػٓ  ٔض ثٌشؼٌ ِٓ ملاي ػٍُّتي ثٌمٌثءسثلدؼجني ثٌىثًهر في 
ثٌمُجَ دضقًٍُ في  ثٌذجفغزلرٌَجس ثلأِىً وثٌمٌثءر ثٌضأوٍَُز. ودجلإػجفز إلى ىٌه َْؼً 

 .ف وثٌـٌثٍ وثلدضغنًىطىَ، ثلدتحوَو ُ٘فىغٌث

 

 
                                                             

21
  Moehnilabib, dkk. Lembaga Penelitian IKIP Malang, Dasar-Dasar Metodologi 

Penelitian, (Malang: IKIP Malang Press, 1881), hlm. 85. 

29
  Moehnilabib, dkk. Lembaga Penelitian IKIP Malang, Dasar-Dasar Metodologi 

Penelitian..., hlm. 98. 

28
  Siswantoro, Metode Penelitian Sastra, (Yogyakarta: Pustaka Pelajar, 2111), hlm. 91. 
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 ٔظجَ ثٌذقظ .ٍ 

ّّْ  إلى أًدؼز أدىثح وٍ٘: هجبحغ ثٌذجفغز شٌٍقظىي ػًٍ ثٌذقظ ثٌىجًِ ل

ثٌذجح ثلأوّي ِموِّز، َشضًّ ػًٍ مٍفُز ثٌذقظ وتحوَو ثٌذقظ وغٌع 
 ثٌذقظ وفجةوصٗ وثٌضقمُك ثلدىضبي وثلإؿجً ثٌٕظٌٌ وِٕهؼ ثٌذقظ ؤظجَ ثٌذقظ.

 فُجر فجفظ إدٌثُُ٘ وأػّجٌٗ ثلأهدُز.ثٌذجح ثٌغجني لمحز 

ُج ثلجوَور" في هَىثْ ثٌذجح ثٌغجٌظ يحضىٌ ػًٍ تحًٍُ ثٌشؼٌ "إلى ًؽجي ثٌؤ
 فجفظ إدٌثُُ٘ دئّضنوثَ ثٌٕظٌَز ثٌُُّْجةُز لدُنجةًُ ًَفجصنً.

ّّٓ ػًٍ ثلخلاطز وثلالضٌثفجس.َثٌذجح ثٌٌثدغ مجتمز،   ضؼ



 

76 

 

 

 اىجبة اىشّاثغ

 خززبًالا

 

 عزْزبجالا .أ 

وثؼذ اىقُبً ثزسيُو اىشؼش "إلى سخبه اىذُّب الجذَذح" لحبفظ إثشإٌُ 
وزذح المؼنى ٍِ رىل  خاىجبزث دوخذ ثبعزخذاً اىْظشَخ اىغَُُبئُخ لمُشو سَفبرنً

 اىشؼش، مَب َيً:

" اىذُّب الجذَذحإلى سخبه ٍؼبنى اىشؼش " خاىجبزث دخ، وخذٍِ اىقشاءح اىزنشُفُّ .1
وىنِ المؼبنى في ٕزٓ المشزيخ لا اىتي رزنىُ ٍِ المؼبنى اىيغىَخ والمؼبنى المؼدَُخ، 
 رضاه ٍزْىػخ و ٍزنغشح في جمُغ ّظىص اىشؼش.

ص فُٔ أُ الهُفىغشاً اىنبٍِ اىزٌ يجى خاىجبزث دٍِ اىقشاءح اىزأوَيُخ، وخذ .2
 َزؼَِ ٍؼنى اىشؼش.

أٍب  " فنَب َيً:إلى سخبه اىذُّب الجذَذحؼش "شو أٍب ُٕفىغشاً الإٍنبُّخ ٍِ اى
اىشعبىخ ىشجبة اىُىً لمىاطيخ ٍب تم اىقُبً ثٔ اىشجبة المبػٍ ٍِ أخو رقذً 

 .ىلأٍخ، فؼلا ػِ اقزشاذ ىؼذً ارجبع بمؾ الحُبح أو اىفنشح اىغشبي مبلأٍشَنُنٌ
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أّٔ رشٍٍ إلى مشف الهُفىغشاً الإٍنبُّخ لم رقذً فهَب شبٍلا، ػيً اىشغٌ ٍِ 
َىفش ثؼغ اىىػىذ ٍقبسّخ ٍغ اىقشاءح اىزنشُفُخ. في تحيُو ٕزٓ الهُفىغشاً 
الإٍنبُّخ اززَبه لا َضاه وخذد ثؼغ الأفنبس اىتي ٍٕ المؼبسػخ، 
واىزْبقؼبد في المزغبوَب. وٍٕ: اىُىً< >المبػٍ، وتخضَِ< >اىْجبد، 
فشو< >اىزقذً، اىغشة< >اىششقٍ، واىؼـف< >اىقجر، واىؼشس< 

 .َذ>اىزدذ

ىيسظىه ػيً ٍؼنى شبٍو ورؼنظ وزذح ثُْخ اىشؼش وأَؼب فهٌ اىؼلاقبد 
المؼبسػخ في اىشؼش، فَِ اىؼشوسٌ ىيجسث ػِ اىـشاص مَشمض ىيشؼش. اىـشاص لا يدنِ 

 اىؼثىس دوُ اىْظش الهُفىغشاً رشنُيهب.

وٕزا َؼني أّْب يدنِ أُ َنىُ غنً ٍنزَو ثغجت ػذً وخىد ٍؼنى في 
. اىـشاص ٕى ٍب عىف رىزذ لأصواج المؼبسػخ المىخىدح في وزذتهب َغًَ اىـشاص

اىقظُذح اىتي أطجسذ أعبط مخزيف وٍٕ ػلاقبد اىزنبفؤ. قجو اىـشاص َْجغٍ اخزُبس 
زا اىَْؾ. اىَْؾ ٕى ػلاٍخ ػخَخ ٍِ ٕزٓ اىقظُذح وأّ مبُ زبػشا زشفُب. وٕ

 نمـهب.اىَْؾ عىف َؤدٌ اىقشاءح تجذ 

 :اىقظُذح في جميزنٌ، وهمبفي سأَْب، ْٕبك اىَْؾ ٕزٓ 

 أي سخبه اىذُّب الجذَذح ٍذوا # ىشخبه اىذُّب اىقذيدخ ثبػب

 أسع مىلمت( أي ّجزُل أغيً # قَُخ فى الملا وأثقً ٍزبػب)
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الجَيخ الأولى ٕى ثُبُ "َب شجبة اىُىً، لا رضاه ٍب ثذأ اىشجبة ٍِ المبػٍ" واىثبُّخ 
ػبىُخ أو المزؼخ الأثذَخ". وَزٌ اخزُبس اثْنٌ "الأٍشَنُخ، ٍب يجؼيل؟ قَُخ ٍْىً في الأسع 

 خـىؽ. 21ٍِ ٕزٓ اىَْؾ، لأُ ملا تدثُو مبٍو اىْض طىد اىشؼش اىىاسدح في 

. وأٍب اىـشاص اىزٌ رْبلهب اىجبزثخ ٕى الاػزَبد ػيٍ اىْفظ وسوذ اىقىٍُخ
اىشجبة ٌٕ ثزوس ىلأٍخ يجت رثقُف وثْبء مو إٍنبُّبتهب ٍِ أخو أُ رنىُ في وقذ 

ًّبق قبدسح ػيً رـىَش وخؼو الأٍخ أفؼو ٍِ أٌ وقذ ٍلاز . ىْذع الجُو اىشبة ػ
ىذَٔ شخظُخ قىَخ. يجت أُ َنىُ الجُو الجذَذ قبدسح ػيً الاعزدبثخ ىيزـىساد في 
اىؼبلم، ودائَب رأخز الجبّت الإيجببي ورشك الجبّت اىغيبي. في ػظش اىؼىلمخ يدنِ أُ 

، ومبُ يخشً أُ َؼؼف اىثقبفبد ا﵀يُخ وىزىل اىثقبفبد اىغشثُخ المزفشُخ في ثلادّب
لاصً ػيُْب أُ ّزَغّل بحؼبسرْب ولا ػنظ. اىثقبفخ اىغشثُخ ٍزؼبسػخ ٍغ اىثقبفخ 
اىششقُخ. ىُظ ٍِ المْبعت أّْب مشجبة ىُىخّٔ أّفغْب ىلأٍنًمُنٌ اىزَِ َزجْىُ اىثقبفخ 

أوىئل اىزَِ رجني اىثقبفخ  اىغشثُخ. ثبىزأمُذ نحِ اىزَِ َزجْىُ اىثقبفخ اىششقُخ أفؼو ٍِ
 اىغشثُخ.

 :ىزىل الهُفىغشاً الحبلي ٍٕ خيفُخ رشنُو اىـشاص ٍِ اىشؼش، اىزٌ ٕى

ََب وَلَم َُزَقَجَّوْ  .1 ِٕ ِِ اَزَذِ  ٍِ ًَ ثبلَحقِّ اِرْ قَشَّثَب قُشِثَبّّب فَزُقُجِّوَ  ٍِ اٰدَ ٌِ َّجَبَ اثَِْ ﴿وَارِوُ ػَيَُِه
َِ الٰاخَش قَبهَ لَاقْزُيََّْلَ  ََب ََزَقَجَّوُ اٍِ َِ ﵁قَبهَ اَِّّ َِ﴾ آه المبئذح:  ٍِ  .22الُمزَّقُِِ

  .قظخ ؿفو اىْبي آدً أٌ ٕبثُو وقبثُو
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ٍَبرَا رَشٰي  .2 ٍِْۤ اَرْ ثَسُلَ فَبِّظُشِ  ٍِْۤ اَسٰي فٍي الَمَْبً اَِّّ َّ اِِّّ َٰجَُْ ٍَ قَبهَ  ُٔ اىغَّؼِ ٍَؼَ َّب ثَيَغَ  ﴿فَيَ
َٰبَثَذِ افْؼَوْ  ٍَشُ عَزَدِذُنْي اِِّشَبْۤءَ اقَبهَ  َِ﴾ اىشٍبد اىظبفبد:  ﵁ٍَُبرُؤِ َِ اىظّٰبرَِ ٍِ

102. 
قظخ اىْبي إسمبػُو في شجبثٔ ىزنىُ ّظُفخ. شبة اىزٌ َقذً قٌُ اىزؼسُخ 

 .واىذفبع ٍغ طىسح جمُيخ خذا وٍزٕيخ
 

 الاقزشاذ .ة 

" الجذَذحإلى سخبه اىذُّب ػِ ٍب َزؼيّق ثبىشؼش " خاىجبزث ذوبحث ذثؼذ أُ زيّي
َّب ثبىؼىاثؾ ٍِ أّّٔ لا خاىجبزث ، سأدلحبفظ إثشإٌُ ثذّ ٍِ اىجسث اىؼيٍَ ٍهز

المغزقجو. وأٍب سظو ػيً ٍب ٕى الأزغِ ٍِ اىجسث في الإقزشازبد اىتي رغشدٕب ىز
 يٍ:الإقزشازبد فنَب ر

  اىْظشَّخ ُّ بئُبد عَُُاىْظشَبد  لمُشو سَفبرنً فقؾ، ثو وخذ عَُُبئُخ ىُغذإ
عَُُبئُخ. وىزىل، أُ َغزخذً اىجبزث ؼهب إٔبلي  وػالمزْىّػبد اىتيالأخشي 

ػبد ٍِ اىْزبئح المزْىّ بالأخشي، لأُ رنىُ فُه في ٍب ثؼذ ثبىْظشَخأو اىجبزثخ 
 اىجسث ثىعُيخ اىْظشَبد الأخشي.

  اىزسيُو ُّ  ديُلااىزس  وزُذا ىذساعخ اىشؼش، وىنِ وخذعَُُبئٍ ىُظ تحيُلاإ
زسيُو اىغُنىىىخٍ، بص، واىزسيُو اىزشمُبي، واىاىزْ الأخشي مبىزسيُو

 ٍ، واىزسيُو اىزبسيخٍ. إرُ، فَُنِ ىيجبزث أو اىجبزثخ فيواىزسيُو اىزسقُق
 ٍزْىّع.المغزقجو أُ يحيّو ٕزا اىشؼش ثبتحيُو آخش، وثْظشَخ ٍزفشّقخ، وبمْهح 
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ورؼبلى، وقذ أرُذ إلى اىْهبَخ في ٕزا اىجسث، وأحمذٓ وأعزؼُْٔ عجسبّٔ ٕزا، 
أسخى أُ َْزفغ ٕزا وا﵁ المغزؼبُ ػيً ٍب رظفىُ، فجْؼَزٔ وػىّٔ اّزهً ٕزا اىجسث. و

. وأسخى لمِ سأي فُٔ الأخـبء أُ َيقً آساءٓ واّزقبدرٔ ىُنىُ ٕزا اىْبط لجَُغ اىجسث
 اىجسث ٍنَلا وٍْقسب.
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