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 تجريد

 

لشارلز دراسة تحليلية سيميائية ماضي ) قصيدة الطلاسم لإيليا أبو "هذا البحث 
التى  ةهذه القصيدة أساسا على نظرية السيميائية المورسي فى اتعلاميبحث في  ،موريس("

ستوى التداوي.  ختتار المستوى الدالى  و المو  المستوى اللفظىتتكون من ثلاثة مستويات: 
آماد بعيدة   أنطولوجية محيرة منذ  عن قااياجوابا و سؤاالا تطر  القصيدة لأنههذه الباحثة 

اى  كشف الدالالت  ينتهى البحثحتى  هاالعلامات في ة منوجدت عديد وبجانب ذلك،
  السيميائية لها النظرية المناسبة 

المكتبية مستخدمة  طريقةال  التحليلي الوصفي إن هذا البحث بحث نوعي بالمنهج
طبقة أصوات الكلمة وطبقة وحدة المعنى وطبقة على  البنيويةمن البيانات  البيانات، لجمع

مع القيام ثم تصنّف العلامة من تلك العناصر الموضوعات وطبقة العالم وطبقة الميتافيزقية  
 ثلاثة مستويات  مع استخدام السيميائي بالتحليل 

لتلك العلامات  الداللة كشففعملية   يميائية الموريسية،نظرية السالستخدام با
ت في القصيدة  فمن نتائج كن للباحثة معرفة للفية إنتا  علاماة ويمسوف تكون كامل
وعى في اللا هو المكره والحيرة و  المستوى اللفظىن المعنى السيميائي على التحليل هي أ

 وإرادته لدنياطبيعة وجود الإنسان في استوى الدالى  هو المالمعنى السيميائي على  الحياة  و
من تنطلق ستوى التداوي. هو الجهالة  هذه العلامة المالمعنى السيميائي على  على المعرفة  و

معرفة أسرار  عنالفكرة الفلسفية الأبيقورية عند الشاعر  هذه الفكرة تحرك الإنسان ليبحث 
 معنى قصيدة الطلاسم هي "الجهالة"ف الحياة والعالم  لذا،

 ستوى التداوي.،الم ستوى الدالي.،المستوى النحوى، المالطلاسم، كلمات رئيسية : 
 أبيقورى 
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ABSTRAK 

 

Skripsi ini berjudul “Semiotika Puisi Ath-Thalasim karya Eliya Abu Madhi 

Berdasarkan Teori Semiotik Charles Morris”. Skripsi ini mengkaji tanda-tanda yang 

ada pada puisi Ath-Thalasim menggunakan teori semiotik Morris yang didasarkan 

pada ketiga aspek kebahasaan, yakni aspek lafadz, semantik dan pragmatik.  

Penelitian ini merupakan jenis penelitian kualitatif dengan metode deskriptif 

analitis berpegang pada teori semiotik Charles Morris. Pengumpulan data dilakukan 

dengan teknik library research (kajian kepustakaan), diawali dengan pengumpulan 

data-data struktural puisi meliputi lima lapis yakni lapis bunyi puisi, lapis arti, lapis 

objek puisi, lapis dunia dan lapis metafisis. Kemudian mengklasifikasikan tanda 

berdasarkan ketiga aspek kebahasaan yakni aspek lafadz, semantik dan pragmatik.  

Berdasarkan analisis semiotik dengan menggunakan semiotik Morris, maka 

peneliti mendapatkan beberapa makna semiotik melalui ketiga aspek kebahasaan. 

Selain itu, dengan menggunakan analisis semiotik Morris, peneliti dapat mengetahui 

latar belakang diproduksinya tanda-tanda pada puisi. Makna semiotik puisi Ath-

Thalasim melalui aspek lafadz adalah keterpaksaan, kebingungan, dan ketidaksadaran 

dalam menjalani hidup. Makna semiotik puisi melalui aspek semantik adalah watak 

eksistensi manusia di dunia yang selalu ingin tahu dan bertanya. Makna semiotik 

puisi melalui aspek pragmatik adalah ketidaktahuan. Berdasarkan analisis semiotik 

Morris, didapatkan bahwa latar belakang diproduksinya tanda-tanda pada puisi Ath-

Thalasim adalah hasil dari pemikiran filsafat epicurian sang penyair.  

Kata kunci : Ath-Thalasim, semiotik, aspek sintaksis, semantik, pragmatik, 

epicurian.  



SURAT PERNYATAAN KEASLIAN

Yang bertanda tangan dibawah im:

Nama

NIM
Jurusan

Fakultas

Nidda Amirotul Qori'ah
13110107

Bahasa dan Sastra Arab

Adab dan Ilmu Budaya

menyatakan bahwa skdpsi yang berjudul: "Qasidatu Ath-Thalasim Li lliya Abu

Madhi; Dirasah Tahliliyyah Simi,-ctivyah Li Charles Morris" dan seluruh isinya

adalah benar-benar hasil penelitian atau karya sendiri, kecuali pada bagian-bagian

teftentu yang merujuk pada sumbemya.

Apabila terbukti pernyataan ini tidak benar, maka sepenuhnya menjadi tanggung

jawab saya.

Yogyakarta, 27 Desember 20ll
Yang menyatakan,

NIM: 13110107





I

SURAT PERNYATAAN BERJILBAB

Saya bertanda tangan dibawah ini:

Jurusan

: Nidda Amirotul Qori'ah

: 13110107

:.Bahasa dan Sastra Arab

Menyatakan bahwa saya menyerahkan pasfoto diri dengan mengenakan jilbab unhrk

dipasang pada ijazah saya. Atas segala konsekuensi yang timbul di kernudian hari

sehubrmgan dengan pemasangan pasfoto berjilbab pada ijazah saya tersebut adalah

menjadi t^ngggung jawab saya separuhnya dan saya tidak menuntut pihak universitas

di kemudian hari.

Denrikian surat pemyataan ini saya untuk keperluan ijazah saya.

13110054



..1 ;P?€3 KEMENTRIAN AGAMA REPL]BLIKINDONESIA
. 

=,Il.,.#4.,f;Ii,N LINIVERSITAS ISLAM NEGERI SLINAN KALIJAGA YOCYAKARTA
""r*,1);));',;::,;;tt.;11 

FAKULTAS ADAB DAN ILMU BUDAYA
#l % -*ffi Jl. Marsda Aili Sucipto Yogyakarta 55281 Telp/Fax . (0274) 513949

%wffiffi -##p Web : httrr//aclab.uin-suka.ac.id e-mail : adab@uin-suka.ac.id

SURAT PERSETUJUAN SI(RIPSI/TUGAS AKTIIR

Kepada:

Yth. Dekan Fakultas Adab dan Ilmu Budaya

IJIN Sunan Kalijaga Yogyakarta

di Yogyakarta

Assalamu' alaikum Warahmatu I I o hi Wabarokatuhu.

Setelah rnelakukan bimbingan skripsi saudara :

Nama :Nidda Amirotul Qori'ah

NIM :13110107

J udul '.

Qasidah Ath-Thaiasim li lliya Abu Madhi (Dirasah Tahliliyah

Simyaiyyah li Charles Morris)

( .r.;r, j-,H *iq../ iJ-l4 o-t ) dv y.i U!! e-XUl 6J:^4!

menyatakan bahwa skripsi tersebut telah siap untuk Cinaqasyahkan dan

dipertang gun gj awabkan.

Wa s s al am u' ala i ku nt lf ur a h n t tt I ul I o h i Wch ar o kalu hu.

Yogyakarta, 27 Desember 2017

Pembimbing,

Prof. Dr. Bermawy Munthe. MA.
NIP. 19560703 198503 1 005



Di LUAR UiN STJNAN KALIJAGA YT-TGYOO,O',.U

Yang bertanda tangan di bar,vah ini, sa.,ya:

l.iama Lengkap : Nidda.Amirotu] eori,ah
f .i-omor Induk Mahasisr.va : tr 3 1 101 07

: Bahasa Sastra Arab
: Rt.2 Rw 5 Rejor,vinangun Seiatan, Magelang
:Santan, Gg.2 No.22 Maguwoharjo,-Depok,
Siernan

dengan ini menyatkan bahwa saya tidak mernpunyai pinjamzur buku di perpustakaan
di uGM, uNY, uII, BATAN yogyakaria, 'n".1rurtaku^n 

Daerah (irerpusda)
Yogyakarta dan Perpustakaan lainnya.

Pernyataan ini saya buat dengan sebenar-benarnya, apabila tidak,sesuai dengan
pernyataan, tnaka saya siap menerima sanksi sesuai dengan peraturan yung U"rtut o.

Jurusan
Alamat asal
Aiamat di Yogyakarta

Yogyakarta, 6 Maret 2018

Y"rg mepyatakan,

.Z.ioa Amirotul Ooriah
NIM : 13110107



 الباب الأول

 

 

 مقدمة

 

 خلفية البحث . أ
هو الكلام الدال على لغويا  . الشعراو اصطلاحي له معنيان لغويا لشعرإن ا

 poeisis" بمعني "صنع" أو poeimaالشعر في اللغة اليونانية مشتق من "معنى معين. 
فسر هذه ت poetry.أو  poemيسمى فوأما هو في اللغة الإنجليزية  ،بمعني "صناعة"

الكلمة بأنها إنشاء أو تصنيع لأن الشخص من خلال الشعر قد صنع العالم الخاص 
أما  به الذي قد يحتوي على رسالة أو صورة عن حالة معينة جسمية أو ذهنية.

نظام العلى  يصنع بجمال الكلمات والأساليب عمل الأدبيالفهو الشعر إصطلاحا 
تكون من ينظام بنية لها العلامات ذات ن الشعر هو كما قال برادوبو إ  .الخاص

هذه العناصر وحدة موحدة ولا يقوم عنصر منها إلا ويرتبط و  عناصر يقوم عليها
اللغة. ومن عتبارة بنية ذات علامات لديه أدوار في إثراء الشعر با بعضها ببعض.

تحت  اتحريكهالشعر ينشط العلامة تنشيطا كاملا ويحرك كلمة ما أمكن  ،أدواره أولا
                                                           

 Pokja Akademik, Metode Penelitian Sastra I, (Yogyakarta: Pokja Akademik UIN 
SunanKalijaga,2006), hlm 37. 
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كانت   ضغوط ثقيل مما حولها من الألفاظ الأخرى وبذلك أخرج الشعر أغنى قواه.
يد وكانت تلك اللغة تستعمل اللغة المهجورة بإستعمال الشعر لها فكأنها تولد من جد

تلاشى. ثانيا إن الشعر قد أبدع تضيع و تكاد تستعمال اليومي استعمالا ضعيفا و في الا
ة الجديدة من العبارات والتراكيب. ثالثا, ومن خلال أسلوبه المفردات والظواهر اللغوي

 يعطى الشعر صورا كثيرة تثري اللغة.
. كمادة موضوعيةماضى   ولإيليا أبختيار قصيدة الطلاسم ا هناك أسباب في

ستخدم أسلوب ت اخصائص مميزة حيث أنه الهماضى  ولإيليا أبقصيدة الطلاسم  ،أولا
مميزا  القصيدة بتفاصيلها وبتمامها تتكون من أبيات تتضمن حوارا ،الحوار. ثانيا

  بتداء من حقيقة الحياة وحول وجود الكون ووجود البشرابأشكال الأسئلة الفلسفية 
آماد بعيدة.  ذة. وهي أسئلة أنطولوجية محيرة منوانتهاء بالبحث عن القضايا الديني
ضي. وحتى في ما ووالمفكرين كما تؤرق إيليا أبباء وقد أرقت الفلاسفة والشعراء والأد

مازالت هذه الأسئلة شائقة للبحث رغم تطور العلوم  ،العصر الحديث هذا
والتكنولوجيا تطورا سريعا يمكن لكل شيء في العالم دراسته. وفي آخر الحوار لا 

 اء إلىيستطيع الشاعر الإجابة على تلك الأسئلة إلا "لست أدري" التي تؤدى بالقر 
 من أبياتها الأسئلة التى ألقاه يستعمل الشاعر في كل بيت ،الشوق إلى معرفتها. ثالثا

على المخاطبين المختلفين. وقد يكون الحوار بين الشاعر و العالم أو الإله تارة أو نفس 
 الشاعر تارة أخرى أو مع الأنفس الآخرين. 

 

                                                           
  Terry Eagleton, Sebuah Pengantar Komprehensif, cet III, (Yogyakarta : Jala 

Sutra,2014) hlm 48. 
  Okke Kusuma Sumantri Zaimar, Semiotika dalam Analisis Karya Sastra, cet I 

(Depok: Komodo Books, 2014), hlm 48. 



عتباره ناظم باماضى  وإيليا أبختيار الشاعر ة أسباب لاكما أن هناك أربع
هو من شعراء  الشاعر الذى ولد في لبنان سنة  ،أولاقصيدة الطلاسم. 

لحياة المهجر المشهورين بمفاهيمهم عن الإنسانية في أعمالهم الأدبية وتفاؤلهم وحبهم ل
ر والعاطفة والخيال عند الفكرة والشعو  ،تحقيق الأمل. ثانيا وإيمانهم ودعوتهم الناس إلى

ه الفلسفي من نواحي حياته. نتيجة تأمل يه تيمكثوبة في قصائده الماضى  وأب إيليا
 اقصيدته بدقتهمزية و هو أحد المجددين العرب في مجال الشعر شكلا وموضوعا.  ،ثالثا

العالم والنساء  الإنساني الفسيح. تلك الإمتيازات تتصور في آرائه عن اوإيحائه اولطفه
هو الشاعر المكتوب كأحد الأدباء المنتج في إنتاج إيليا أبو ماضي  ،والمجتمع. رابعا

( العمل الأدبي. قد أنتج خمسة دواوين شعرية طول حياته هو تذكار الماضي )
( وتبر ( والخمائل )( والجداول ))ماضى  وإيليا أبثم ديوان 
 (وتراب )

ستعمال النظرية البنيوية لرومان إنغردن ا قا من البيان السابق هناك علل ىإنطلا
والنظرية السيمائية لشارلز موريس كأداة لتحليل هذا البحث. قد رأى برادوبو أن 
التحليلية البنيوية تستعمل في البحث عن التناسق بين عناصر القصيدة لأنها تتكون 

المعاني. والمتحدة التي تحكم بعضها على بعض في تشكيل عناصر البنية المتسبقة من 
وتستعمل الباحثة النظرية السيمائية لشارلز موريس للحصول على دلالة القصيدة لأن 

ختيار تحليل طبقات المقاييس لرومان ا القصيدة هي بنية لها العلامات المنتظمة.
ة أصوات ائية لشارلز موريس بينهما علاقة متينة. لقد كانت طبقيسيمية إنغردن وتحليل

ل الباحثة في عند طبقات المقاييس لرومان إنغردن تسه المعنىالكلمة وطبقة وحدة 
ائية لموريس. وطبقة الموضوعات المتمثلة وطبقة العالم يعند سيم لفظىتحليل المستوى ال
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ى الدلالى والمستوى وطبقة الميتافيزقية لرومان انغردن تسهل الباحثة في تحليل المستو 
ائية لموريس. يتان في استعمال نظرية السيمائية لموريس. للباحثة حجيسيم التداولى عند

ائية يالحصول على معنى القصيدة يتم من خلال ثلاثة المستويات في السيم، أولا
ائية يمكن اعتباره يلموريس. التحليل المركز على هذه العلاقات الثلاث من النظرية السيم

للباحثة ان توسع تفسيرها  تمكننظرا مصيبا لأنه يركز على الحصول على دلالات. و 
هذه الثلاثة من  ،السوسولوجية للمؤلف. ثانيابإدخال الجوانب النفسية والبيولوجية و 

المستويات هي أهم نظرية موريس ترتبط مع علم اللغة ارتباطا مباشرا. لذا تمكن 
 . ماضى ولإيليا أبالطلاسم  قصيدةمعرفة خلفية إنتاج علامات في  للباحثة

 
 تحديد البحث . ب

اعتمادا على ما سلف ذكرها من خلفية هذا البحث تمكن للباحثة طرح السؤالين 
  الرئيسين على بساط هذا البحث على النحو التالي:

إذا نظرناه بمتظور ماضي  ولإيليا أبقصيدة الطلاسم  نائي ى. ما هو الشكل الب
 طبقات المقاييس لرومان انغردن؟

 ضوء النظرية  ىماضي  ولإيليا أب. ما هي الدلالات السيميائية في قصيدة الطلاسم
 السيميائية لموريس؟

 

 ج. أغراض البحث وفوائده

الحصول على بنية قصيدة  ومن أغراض البحث االذي كتب من أجله هو
الحصول على دلالة قصيدة ستنادا إلى تحليل النظرية البنيوية لرومان انغردن و االطلاسم 
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كشف فعالية ستنادا إلى تحليل النظرية السيميائة الموريسية. ومن فوائده هو  االطلاسم 
 النظرية البنيوية لرومان انغردن و النظرية السيميائة الموريسية وتطبيقهما في الأدب.

 د. التحقيق المكتبي

جمع المعلومات المكتوبة  ىهو محاولة الباحثة في الحصول عل التحقيق المكتبي
واستنادا إلى ملاحظة وبعد تصفح  والمتعلقة بالموضوع الذي يقصد إلى دراستها.

تجد الباحثة بعض البحوث المتعلقة بهذا البحث من ، البحوث الكاتبة على كثير من
 حيث المادة والمنهج منها : 

. لالي في قصيدة والدالبحث للمستوى الماجستر تحت عنوان : المستويان التركيبي
طالبة بقسم االغة العربية  ،ماضي الذي كتبته بسمة الماضي والطلاسم لإيليا أب

أن  ة إلىوإنتهت الباحث في السنة   بجامعة محمد خيضر بسكرة الجزائر
كلام الإستفهام بالهمزة والكلام   يه قصيدةال هالعبارات المستعملة في هذ أكثر

 التوكيد. 
. ىماض ولى قصيدة الطلاسم لإيليا أبالعنوان : "بعد ثمانين العام عالبحث تحت 

 كتبه يوصوف مكي في أحد موقع الصحيفة على  ى: نقول قصيدة؟" الذ
الطلاسم  قصيدةستنتاج أن ل إلى الاوقد وص alwasatnews.com ،الإنترتن

يتكون عن الأسئلة الفلسفية حول حقيقة الحياة التي تثير الإهتمام عند المفكرين 
 والشعراء والأدباء. 

. البحث تحت العنوان : قصيدة هذي بلاد لم تعد كبلادي لفارق جويدة )دراسة
 حلمان عبد الله أن الإيسوتوبيا ىكتبه   ىموريس( الذ تحليلية السيميائية لشارل

                                                           

 Lembaga Penelitian IKIP Malang, Dasar-dasar Metodologi Penelitian, (Malang, 
Lembaga Penelitian IKIP Malang, 1997),hlm 23.    



س والحزن وصور الظلم. اليأ بلاد لم تعد كبلادي تدل على معنى قصيدة هذي
 قصيدة هذي بلاد لم تعد كبلادي لفارق جويدة هي "اليأس" والدلالة ى

.تحت العنوان  قصيدةتحليل أوكو كوسوما زيمار ال Sajak Perarakan Jenazah 
نشرتها طباعة   ىالذ Analisis Semiotik Morrisلهوتويو أندنججايا في كتابها 

. هذا التحليل على وجه التحديد يستخدم ثلاثة كومودو بوكس سنة 
ه هذ تمستويات من نظرية سيميائية موريسية. من ناحية المستوى النحوي كان

بير. ومن ناحية تكون من الجملتين استنادا إلى استخدام الحرف الكت قصيدةال
الأبيات تتضمن المعارضة بين الحياة كن الإستنتاج أن كل يمالمستوى الدلالي 

والموت. ومن حيث المستوى التداولي فينحصر التحليل في نطاق اسوتوبي 
الإسوتوبيان الحركة والمكان إلى وحيوية الحيات  والغرض و الموضوع. توجد

والإسيتوبي الحزن إلى حركي الموت. الإسوتوبي حيوية الحيات مع والإسيتوبي 
 متوازنا.   :حركي الموت بالتقريب 

 

 ه. الإطار النظري 

النظرية البنيوية لرومان انغردن . 

التقدير على العمل الأدبي سيتم بطريقة عظيمة إذا تصب الإهتمام به 
على المقاييس الأدبية. أشار رينيه ويلليك إلى أن تحليل طبقات المقاييس 

 :  انغردن له خمس طبقات كما يلي لرومان
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  أصوات الكلمةطبقة   أ.
الأصوات بإعتبارها مواضعة لغوية تتركب تركيبا معينا ظهر من خلاله 
الدلالة. فمن خلال هذه الأصوات يمكن إدراك دلالة الشعر. عند 

 العرب,تكوين طبقة الصوت وإيقاع الصوت يسمي بالبحر والقافية. 
 طبقة وحدة المعني ب.

ت قاطع والكلماالم ،دة المعني هي سلسلة من الفونيماتطبقة وح
. أصغر في وحدة بوحدات من المعنى ىوالعبارات والجملة. جميعها يسم

 ،ة الصوتيات المقاتع شكل والكلماتوحد ،في شكل الفونيمات
والبيت  ،موعة من الكلمات والجمل والفقرةوالكلمات تتجمع لتشكل مج

 والفصل والقصة كلها.
 المتمثلة  ةج. طبقة الموضوع
تثير الطبقة الثالثة هي طبقة الموضوعات المتمثلة  دة المعنىطبقة وح

مثل : خلفية الزمان والمكان والشخصيات والعالم الكاتب في شكل 
الصورة أو القصة. العالم الكاتب هو القصة الذي تألفّها الشاعر. إنها 
الجمع بين موضوعات المتمثلة كخلفية الشخصيات والعالم الكاتب 

طبقات الاحقة  وهي طبقة المظاهر ودسيسة المقدمة. ويتبع من 
التخطيطية يعنى الظواهر التي تنقسم إلى طبقتين على شكل طبقات من 

 "العالم" والطبقة الميتفيزقية.
 د. طبقة العالم

طبقة العالم هي عبارة عن الطبقة التي تنظر إليها من وجهة نظر غير 
في الأدب مذكور "مرأى" ولكن ضمنا فيه. يمكن حادثة  ،ج إلى بيانيحتا 



مثل صوت الباب في اللغة  ،مع أن الأحداث المتساوية ،أو "مسمع"
يمكن أن تكشف عن جوانب "الخارج" أو الجوانب  ،(Jederالإندونيسية )

"الداخل". صوت الباب الخفيف يشير إلى أن الذي فتح الباب هو مرأة 
 فتحت بعناية. 

 اه. طبقة الميتافيزقي

ية من الخصائص الميتافيزقية )سامية ومأساوية ورهيبأ طبقة الميتافيزق
لا  ،في القارئ إلى التفكير.  ومع ذلكومخيفة والمقدس( الذي يتسبب 

 تشمل جميع الأعمال الأدبية له طبقة الميتافيزقية مثل هذا.

تعريف السيميائية . 

فكلمة السيميائية مشتقة من اللغة  ،السيميائة هي علم العلامات
"الدليل عام لتهجئة متممة  إعتمادا على ما ورد ى  semioticsالإنجلزية :

لكتابة اللغة الإندونيسية ولابتكار المصطلحات" أن موضوع التوجيه لابتكار 
في  icsهذا المصطلح متعلق باللغة الإنجليزية. وأواخر الألفاظ الإنجليزية_

. فكانت السيميائية في اللغة ikaأو  ikكن تحويلها إلى_الإندونيسية يم
". وقد سمى الباحثون الأوروبيون وخاصة semiotikaالإندونيسية تصبح "
لعلم العلامات.  نفس المعنى بسيميولوجيا, وهما ى الفرنسيين هذا العلم

وهي , semeionسيميون السيميائية والسيميولوجيا مشتقتان من اليونانية 
  "العلامة". بمعنى
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ثلاث مستويات للسيميائية الموريسية . 

يأخد موريس أصول نظريته السيمائية ذات الأبعاد الثلاثية من طراز 
يعرفه موريس و  ،زيس هو الإصطلاح الذي أنشأه بيرسسيميوزيسي. السيميو 
وهي عملية صيرورة شىء إلى علامة بإعتبارها وجودا   ،بأنه "عملية للعلامة

كائنا". رأى موريس أن سيميوزيس يتضمن ثلاثة عوامل رئيسية "الاعمال 
والتأثير على بعض المفسرين  ،العلامة التي يشار إليهاوأية  ،التي تعمل كعلامة

سيميوزيس  ة لهم. تلك الثلاثة من العناصر ىأساسا على الشئ يمثل علام
والمؤولة  designatumالمعين ( sign vehicle)بوعاء العلامة  تسمى

interpretantمنها يدرس العلاقة بين وعاء العلامة  لفظىالجانب ال ،. وهكذا
والأخري. والجانب الدلالي يدرس العلاقة بين وعاء العلامة ومعينها 

designatumولي فيدرس العلاقة بين وعاء العلامة ا. وأما الجانب التد
وبالبساطة يمكن أن يقال أن النحوية هي دراسة العلاقات بين   ومؤولتها.

( يحاول شرح الفرق بين تلك Carnapوكان كرناف ) العلامة مع مفسرها.
 الثلاثة من العناصر كما يلي:
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بد من الأخذ باعتبار إذا حللنا اللغة فلا 
لسنا بحاجة إلى التعامل مع القائل  ،الكلام. لكن

والمرجع. على الرغم من أن هذه العوامل لم تزل 
موجودة عندما تستخدم اللغة, فإنه بإمكاننا إهمال 
واحد أو اثنين منها فيما نريد أن نعبر عنه بصفته 
لغة. وهذا هو السبب في أننا أن نميز ثلاثة مجالات 

رجعا حث مفي البحث اللغوي. وإذا كان في الب
لمصطلحات الأعم أو في ا ،لفظيا يشير إلى المتكلم

فنحن ندخل ذلك في نطاق  ،إلى مستخدم اللغة
عدمه لا التدولية )في هذه الحالة وجود المرجع أو 

وأما إذا كان لا نشرك  ،يؤثر على تشكيل التصنيف(
مستخدمي اللغة ونقتصر عند الكلام والمرجع فنحن 

إذا ما نحن لا  ،خيرافي نطاق المستوى الدلالي. وأ
نشرك المرجع ولا مستخدمي اللغة فإننا في نطاق 
المستوى النحوي. فجميع العلوم اللغة التي تتكون 

رة سابقا تسمى من ثلاثة المستويات المذكو 
 (218ص  ،في موريس 1942،)كرناف بسيميائيا.

 

 

 لفظىالمستوى ال أ .
 قصيدةتحليل عن شكل الجمل كلها في هنا هي  لفظىالمستوى ال

للغوي. إن شكل الجملة ليس له الطلاسم باستخدام التحليل النحوي ا
يمكن نعزيز المعنى  خيرالأالانطباع وهذا وإنما هو يضفى  ،في ذاته معنى
  لها.
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 المستوى الدلاليب. 
 ، يتعلق بعلاقة العلامة بمعينها"قال موريس : "إن الجانب الدلالي

إلى أي المرجع يتم الإشاره إليه. وبهذا التعريف لا يشمل الجانب  أي 
عبارة وب. (sense) جانب المعنى الدلالي إلا المرجع وليس في حوزته

 ىعلاقات العلامة مع الموضوع الذ الجانب الدلالي هو دراسة ى ،أخرى
التحليل الأساسي هو قضية  ،تمثلها. هذا التحليل اختياري )نموذجي(

يندرج تحت آلية  المطابق هو معنى المعنى .الضمني المطابق والمعنى المعنى
مجموعة المعلومات التي يملكها وحدة لغوية والتي تسمح لها  يأ ،مرجعية

المطابق يظهر  المعنى . ىالدخول في العلاقة مع كائنات لغويات أضافية
 سبيل الإنتباع. ىبينما كان الضمني فيبرز عل ،اضحاظهورا و  المعنى
  

 المستوى التداوليج. 
ولي هو "علاقة العلامة مع مفسر". اباختصار يؤكد موريس أن التد

مة استنادا إلى إطار متعلقا برأيه الذي يقول انه يريد أن يطور علم العلا
مع ولي بأنه "علم عن علاقة العلامة افيعرف موريس التد ،علم السلوك

المفسر "باعتباره" فرعا للسيميائية التي تدرس الأصول والاستخدام وآثار 
أي  ،"biotic semiosisالعلامة". وقد حلم موريس بدراسة تتصل بجانب "

مع كل الظواهر النفسية والبيولوجية والسوسيولوجية التي وقعت في 
 (:توظيف العلامات. )
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 ايسوتوبي والغرض والموضوع
ولي واسع جدا, فلذلك رئت الباحثة اتحليل الجانب التدإن 

بالاكتفاء بتحليل إيسوتوبي والغرض والموضوع فقط. كان بعض اللغويين 
يصنف الإيسوتوبيا في مجال علم الدلالة, صحيح أن الباحثة لا بد لها في 
العثور عليها من شرحت معاني الكلمة أولا إلى العناصر المكنونة لمعني. 

( مما يؤدى إلى أنها تندرج dictionتبر من اختيار المتكلم للكلمة )لكنها تع
 ولي.اتحت نطاق تد

المفتوحة الواردة في الخطاب   ا هي منطقة )الميدان( المعنىفالإيسوتوبي
يمكن أن تشكل إيسوتوبيا.  مات التي لها نفس المكونات المعنىكله. الكل

(. ومن خلال motifإيسوتوبيا السائدة يمكن أن تدعم وجود غرض )
اد بالغرض البحث عنها فللموضوع أساس متين. ومن جدير بالذكر أن المر 

والمراد بالموضوع هو فكرة واردة من بداية النص  ،هنا تكرار بعض الأفكار
. كل كلمة لها هو أصغى وحدة من معنى لى نهايته. والمقصود بعنصر المعنىإ

  تتكون من عناصر المعنىالتي قة )وتسمى أيضا : الميدان( المعنىمنط
  العديدة.

 
 و. منهج البحث

لفهم الاتجاهات أو والإستراتيجيات الطرق  المنهج في معناه الأوسع يعني
دقة وحذر  ى. وبما أن البحث هو نشاط يقوم علخطوات منتظمة لحل السببية التالية

 في خطواته لتحقيق الأهداف فلا بد له من المنهج.
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نوع البحث . 
البحث الذي تستخدمه المؤلفة هو مراجعة الكتب والمصادر نوع 

(library research)سلسلة من العمل المتعلق  ى. إن البحث المكتبي يشمل عل
أو رصد المواد المكتبية المناسبة  ،انات المكتبية وقراءتها ودراستهابجمع البي

 والداعية للبحث.
 
مصادر المعطيات . 

في هذه الدراسة نوعان. هما المعطيات مصدر المعطيات المستخدم 
الأولية والثانوية. المعطيات الأولية هي المعطيات التي لها علاقة مباشرة بمادة 
البحث. المعطيات الأولية حصلت عليها الباحثة مباشرا عن مصدره الرئيسي 

المعطيات الأولية حصلت عليها الباحثة من كلمة أو   .لأغراض خاصة
ديوان الجداول الذي ماضى في  ومن قصيدة طلاسم لإيلياء أبأبيات عبارة في 

. المعطيات الثانوية هي اللبنان : دار كاتب و كتب  ،نشر في بيروت
وأما المعطيات  .المعطيات التي تدعم البحث وتتعلق به تعلق غير مباشر

الثانوية فأخذتها الباحثة من مصادر وكتب متنوعة حول نظرية طبقة المقاييس 
 لرومان انغردن و نظرية سيميائية شارل موريس.
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طريقة جمع المعطيات . 
. وهي طريقة في جمع المعطيات بطريقة التوثيق يستعمل هذا البحث ى

ب والمجلات والأخبار وتقرير تعتمد على وثيقة مثل الكت جمع المعطيات التى
و ماضى و إيليا أبهي الأخبار عن الرواية  معطيات هذا البحث البحث.

بنية العلامات في قصيدة الطلاسم التى تحلل بثلاثة المستويات السيميائة 
 الموريسية. 

 
منهج التحليل . 

تستخدم المؤلفة المنهج الوصفي التحليلي. يعتبر هذا المنهج جمعا من 
المنهج الوصفي والمنهج التحليلي. فالمنهج الوصفي هو منهج يستند إلى 

 ،والخطوات كما يلي. الأولى وصف الحقائق ثم بعد ذلك يذكره تحليلها.
قراءة القصيدة مرارا من أجل اكتساب فهم عميق لنصوص القصيدة. الثانية, 

وهذا كله سوف يسهم  ،رية طبقة المقاييس لرومان انغردنتحليل الشكل بنظ
تحليل نص القصيدة  ،ل التي قامت به الباحثة. الثالثةفي الدراسة أو التحلي

 ،والتداولية. الرابعة ،والدلالية ،لفظيةثلاث مراحل : المرحلة ال إلىبتصنيفه 
المعنى  ىنتيجة والحصول عل ىلقراءة الشاملة من أجل الحصول علإجراء ا

 ت التي تم الحصول عليها. العميق وفقا للحقائق والبيانا
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 ز. نظام البحث

ر اتجاه واتساق فيه, البحث العلمي من الضروري لإظها نظام البحث المنتظم ى
العلاقة بين الأجزاء في البحث. ونظم هذا البحث في  ىأنه يدل عل فالإضافة إلى
 النظام التالي:

خليفة البحث وتحديد  ىتحتوي عل م الباحثة المقدمة التىتقد ،الباب الأول . أ
البحث وأغراض البحث وفوائده والتحقيق المكتبي ومنهج البحث والإطار 

 النظري ونظام البحث. 
 ماضى. ويلياء أبلإياة الحترجمة  ،اب الثانيالب  . ب

 ة البنيوية لقصيدة الطلاسم لإيليا أبو ماضى.تحليلال ،الباب الثالثج. 
 .لقصيدة الطلاسم لإيليا أبو ماضىالتحليلية السيميائية  ،الباب الرابع . د
 الباب الخامس، يتكون من الخلاصة. . ه

 

 

 

 

 

 
 



 لخامسالباب ا

 

 

 الخلاصة

 

وبعد القيام بتحليل قصيدة الطلاسم لإيليا أبو ماضى وجدت الباحثة شكل البنائى 
 والدلالة السيميائىية في قصيدة الطلاسم هي كما يلى : 

قصيدة الطلاسم تكون من خمس طبقات المقاييس هي طبقة  . إن شكل البنائى فى
صوتيات الكلمات وطبقة وحدة المعنى وطبقة الموضوعات وطبقة العالم وطبقة الميتافيزقية. 
من خلال طبقة صوتيات الكلمات وجدت الباحثة أن قصيدة الطلاسم لها نظام موسيقي 

دلس الذى يسمى بالموشحات. الخاص يبدو أنه يتأثر من حيث شكله على نظام شعر الأن
. على الصوت الذبذب والهزيم الذى يدلالتقطيع "لست أدرى" حرف الراوى فى  توجد

طبقة وحدة المعنى وجدت أن الشاعر يحاول بحث عن معرفة نفسه وحياته والعالم. وطبقة  فى
والموضوعات. الشخصيات هي أنا )الشاعر(   الموضوعات تتكون من الشخصيات و

س الإنسان والبحر وفتاة كليلى وفتى مثل إبن الملوح. والموضوعات هي كإنسان ونف
أصداف ورمال وشاطئ وأنهار وأمواج. وطبقة العالم هي حيرة الشاعر بالحياة كأنها اللغزة 
صعبة لمفهوم. وطبقة الميتافيزقية هي ليس كل شيء غائب في العالم يستطيع ان يعرف العقل 

 كان.لأنه مخلوق محدود بالزمان والم



ة جوانب السيمائية . إن الدلالة السيميائية في قصيدة الطلاسم يوجد على خلال ثلاث
وجدت أن الجملة الفعلية فى   ومن جانب اللفظى والدلالي والتداولي. هي جانب اللفظى

ا هو من أحد إيلي لة الأخرى. هذا يدل على أن الأول،كل بيت أكثر عدد من الجم
أن  اني الشعر وليس المباني. والثانى،ن العشرين الذى يركز على معقر  الشعراء المعاصرين فى

شكل القصيدة يتكون من السؤال الفلسفية أساسا على الفكرة الطويلة والتجربة الشخصية  
كوجود الناس ومصدر الحياة والموت وكيفية عمل الكون. ومن تحليل جانب الدلالي وجدت 

لحيرة والجهالة أكثر من دلالة الرجاء. فاستناد إلى أن عناصر الدلالي التى تدل على دلالة ا
تحليل الجانب الدلالي وانتقالا إلى تحليل الجانب التداولي وجدت أن الإيسوتوبيا التى تشكل 
غرض الجهالة واللغز أكثر من ايسوتوبيا التى تشكل غرض الرجاء. أساسا على تحليل 

لة في قصيدة الطلاسم هي الجهالة. نفيد السيميائية الموريسية حصلت الباحثة أن معنى الدلا
من قصيدة الطلاسم أن موجود الناس في هذا الدنيا إذا هو متفكر عن نفسه وحياته والعالم 
لبحث عن المعرفة التي تفيد إلى سلامة الحياة بين ماكان عقل الناس محدود بالزمان والمكان. 

 إنتاج دلالة قصيدة الطلاسم تبدو وبتحليل السيميائية الموريسية وجدت أن معرفة خلفية في
من الفكرة الفلسفية الأبيقورية عند الشاعر. وهذا كما قالت الباحثة عزيزة مريدن في 
الموسوعة العربية محددة إن إيليا أبو ماضى ليس المتباسم وليس المتشائم أيضا وهو أبيقورى 

لذا يحاول الشاعر لنيل المعرفة عن حقيقة الحياة بالأسئلة الكثيرة عن كل شيء   في فلسفته.
 كان محيره. 
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 :الطلاسم قصيدة نص 
 

 الطلاسم
 لإيليا أبو ماضي

 
 جئتُ لا أعلم من أين ولكني أتيتُ 
 ولقد أبصرت أمامي طريقا فمشيتُ 

 وسأبقى ماشيا إن شئت هذا أم أبيتُ 
 كيف أبصرت طريقي؟كيف جئت؟  

 لست أدري!
 

 أجديد أم قديم أنا في هذا الوجود  
 هل أنا حرٌ طليقٌ أم أسيٌر في قيود  

 هل أنا قائدُ نفسي في حياتي أم مقود
 أتمنّى أنني أدري ولكن

 لست أدري!
 

 أتراني قبلما أصبحتُ إنسانا سويا
 أتراني كنت محواً أم تراني كنت شيئا

 بدياألهذا اللغز حل أم سيبقى أ
 لست أدري، ولماذا لست أدري؟

 لست أدري!
 

 قد سألت البحر يوما هل أنا يا بحر مِنكا
 هل صحيح مارواه بعضهم عنيىِ وعنكا

 أم ترى مازعموا زورا وبهتانا وإفكا
 ضحِكَت  أمواجُه مني وقالت

 لست أدري
 

 ي كم مضت ألفٌ عليكار أيها البحر أتد
 وهل الشاطيء يدري أنه جاث لديكا

 الأنهارُ تدري أنها منك إليكاوهل 
 ماالذي الأمواج قالت حين ثارت

 لست أدري!
                                                           

 146 -139(، ص 1988,)بيروت: دار كاتب وكتاب، الجداول ،إيليا أبو ماضى. 



 
 

 كم فتاةٍ مثل ليلى وفتًى كابن الملوىح  
 أنفقا الساعات في الشاطئ؛ تشكو وهو يشرح  

 كلىما حدَّثتَ أصغت  وإذا قالت ترنىح
 أحفيف الموج سر ضيعاه؟

 لست أدري
 
 

 إن في صدري يا بحرُ لأسراراً عجابا
 السىِتر عليها وأنا كُنت الِحجابانزل 

 ولِذا أزدادُ بعُداً كلىما ازددتُ اقترابا
 وأرُاني كلمىا أوشكت أدري

 لست أدري!
 

 فيك مثلي أيها الجبىارُ أصداف ورملُ 
ا أنت بلا ظلىِ ولي في الأرض ظلُ   إنّى
 إنّا أنت بلا عقل ولي يا بحرُ عقلُ 

 فلماذا يا ترى أمضي وتبقى؟
  لست أدري!

 
☼☼☼ 
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